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Odczyt wygtoszony 24. 11. 2008 roku w Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie

na konferencji,Réwiesnicy Niepodlegtej”

ZWIAZEK ARTYSTOW
SCEN POLSKICH

towarzyszen i zwigzkdw, o réz-
nym zasiegu dziatania i réz-
nych celach, powstawato w
poczatkach XX wieku wiele:
1906 - Zwiqgzek Artystek,
Artystow i Pracownikéw Warszawskich Te-
atréw: Wielkiego, Rozmaitosci i Nowosci,
1909 - Oddziat Zawodowy Artystow Teatru
Miejskiego w Krakowie, 1916 w Warszawie
- Zwigzek Artystéw Zydowskich w Polsce
i Stowarzyszenie Artystéw Teatréw Polskich,
1917 w Kijowie - Zwigzek Artystéw Sceny
Polskiej. Niemniej wszystkie zwiazki byty
zbyt stabe, by doprowadzi¢ do realizacji
swoich dazen. Pierwsza wojna $wiatowa
zmiotta z powierzchni caty dotychczasowy
porzadek, co - paradoksalnie - pozwolito
aktorskim organizacjom urosnac w site.

Zmienity sie stosunki wtasnosciowe,
uregulowania prawne, ograniczenia cen-
zury - inne przeciez w kazdej z dzielnic. Po-
wstawat, cho¢ trwato to lata, jednolity or-
ganizm panstwowy. Aktorzy byli szybcy:
wykorzystali moment, gdy wiadza lezata
na ulicy, i wzieli ja sobie, zanim schylit sie
po nig kto inny — ZASP powstat w szes¢
tygodni po ogtoszeniu niepodlegtosci,
21 grudnia 1918. (Tylko moment histo-
ryczny sprawit, ze dziato sie to w adwencie,
zazwyczaj - i tak jest do dzi$ - aktorskie
Walne Zjazdy odbywaja sie w Wielkim Ty-
godniu). Tym samym aktorzy ubiegli
dyrektoréow teatréw, ktérzy dopiero
9 czerwca 1919 powotali swéj Zwigzek Dy-
rektoréw Teatréw Polskich. Przez cate
dwudziestolecie historia teatru bedzie tez
historig walki tych dwdéch zwigzkéw.

Pierwszy Walny Zjazd w 1919 roku
przyjat dwa dokumenty, ktére staty sie
podstawa sity Zwiazku: regulamin pracy
i konwencje. Trzeci - przymus organizacyj-
ny - zostat uchwalony na wzér niemiecki,
w 1921 roku. Regulamin normowat prawa
i obowiazki aktora, ustalat prawne status
quo miedzy aktorem a dyrekcja teatru;
konwencja zas ustalata stosunki miedzy

[918 — 20038

,Witadze komunistyczne niechetnym okiem
patrzyty na odradzajgcg sie, niezalezng od par-
tii organizacje. W 1949 roku podipretekstem
porzadkowania sytuacji w ruchu zwigzkowym
postanowiono rozwigzac ZASP..."

dyrektorem a ZASP-em, okreslata na jakich
warunkach dyrektor moze prowadzi¢ te-
atr, jezeli chce angazowac cztonkéw ZASP-
-u.Wszystko to razem wziete oznaczato, ze
kazdy dyrektor, ktéry chce w Polsce pro-
wadzi¢ zawodowy teatr, zwhaszcza drama-
tyczny, musi podpisa¢ konwencje z ZASP-
-em i nie moze zatrudnia¢ aktoréw do
ZASP-u nienalezacych, a kazdy aktor musi
do ZASP-u naleze¢ (i w sprawach zawodo-
wych tylko do ZASP-u). Czwarty, niestycha-
nie istotny dokument, stat sie powodem
najwiekszych nieporozumien ze Zwiaz-
kiem Dyrektoréw Teatréow Polskich i byt
wielokrotnie zmieniany w szczegdtach, ale
zachowywany w swej istocie: obowigzek
kontraktéw dwunastomiesiecznych.

ZASP miat w dwudziestoleciu wzloty
i upadki. Kryzys finansowy w 1931 roku
spowodowany byt nieudanymi inwesty-
cjami w budowe Teatru Artystéw w War-
szawie przy ulicy Karowej - sytuacja po-
wtérzy sie w niemal lustrzanym odbiciu
stynna ,aferg stoczniowa” na przetomie ty-
sigcleci. Sukcesy zas, to: budowa Schroni-
ska Artystéw Weterandw Scen Polskich im.
W. Bogustawskiego w Skolimowie (wmu-
rowanie kamienia wegielnego 8 IV 1925),
kupno budynku na biuro ZASP w Alejach
Ujazdowskich 45 (1939), uporzadkowanie
zycia teatralnego i konsolidacja srodowi-
ska aktorskiego Polski porozbiorowej. Pod-
niesienie prestizu zawodu aktorskiego.

W 1926 ZASP wstapit do FIA - Miedzy-
narodowej Federacji Aktoréw (jest jej
cztonkiem do dzi$). W 1930 roku zostat
zwigzkiem zawodowym i od tej pory petna

nazwa brzmiata: Zwigzek Zawodowy Arty-
stéw Scen Polskich.

Pierwszy Nadzwyczajny Zjazd Delega-
téw, w sierpniu 1931 roku, byt poswiecony
przede wszystkim kasie” - byt obrong ma-
terialnych podstaw zawodu aktora. W tle
jednak, obok, kasy” - cho¢ z mniejszym za-
interesowaniem ogotu artystéw, czy tez ra-
czej zainteresowaniem innego rodzaju —
toczyly sie sprawy etosowe. Powotano
»Scene Polska” (1919), ktéra chod z prze-
rwami i w réznej formie, ale jednak wycho-
dzita przez cate dwudziestolecie. Utwo-
rzono Instytut Teatrologiczny (1925)
i zapoczatkowano wydawanie ksigzek
z dziedziny historii teatru. Zajmowano sie
zagadnieniami godnosci zawodowej - co
wypada, czego nie wypada aktorowi pol-
skiemu (moze czy nie moze wystepowac
»do kotleta”; moze czy nie moze prowadzi¢
rewii mody), powaznym problemem przy-
chodzenia na przedstawienia w ,stanie
wskazujgcym’, czestymi wéwczas przypad-
kami hazardu, a takze ekscesami natury
obyczajowej, bardzo chetnie, juz wtedy,
opisywanymi przez prase brukowa - te
starano sie zamiata¢ pod dywan, zatatwiac
we wiasnym gronie.Orzeczenia Sadu Kole-
zenhskiego, pietnujace niewtasciwa posta-
we kolegdéw, drukowano w okdlnikach roz-
sytanych do wszystkich filii i w ,Scenie
Polskiej” Dos¢ tu wspomnie¢, ze za popet-
nianie czynéw uznanych za nieetyczne,
grozito wydalenie z ZASP-u, co w zasadzie
réwnato sie $mierci zawodowej. Byly to
srodki majace uchroni¢ aktoréw i teatry
przed kompromitacja, poprawi¢ opinie
spoteczna o zawodzie aktorskim.
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Juz za kadencji powotanej w 1919 Rady
Artystycznej, przeprowadzono weryfikacje
zawodowa i wprowadzono egzaminy
zwigzkowe dla kandydatéw na aktoréw,
dzielac przy okazji szczesliwcow na aspiran-
tow, kandydatéw i cztonkéw rzeczywistych,
co okreslato takze wysokos¢ gazy minimal-
nej i uprawnienia zwigzkowe. Egzamin, po-
za praktyka, teorig i oceng warunkéw deli-
kwenta, obejmowat takze,etyke zawodowa
i wiadomosci organizacyjne”

W 1921 Leon Schiller ztozyt wniosek
o powotanie panstwowej szkoty teatralnej,
niezbednej wobec zatrwazajacej sredniej
poziomu aktorstwa; udato sie to dopiero
w 1932 roku, kiedy to Minister Wyznan
i Oswiecenia Publicznego powotat Pan-
stwowy Instytut Sztuki Teatralnej — istnieja-
cy do dzis, obecnie jako Akademia Teatral-
na imienia Aleksandra Zelwerowicza (ktéra
mam zaszczyt tu reprezentowac).

Po zatatwieniu spraw materialnych, czyli
po wygraniu paru groznych dla aktoréw bi-
tew ze Zwiagzkiem Dyrektoréw popieranym
przez magistraty, pomyslano o rzemiosle,
o zawodzie - ZASP zwotat dwa Zjazdy
Nauczycielstwa Teatralnego (1923 i 1926),
ktore zajety sie programami nauczania
w szkotach dramatycznych i problemem
ujednolicenia wymowy scenicznej.

O etosie zawodu, postannictwie - tak
modnej dzisiaj ,misji” - pomyslano serio
po paru latach.Np.w 1925 roku na 3 minu-
ty przerwano Il akt wszystkich granych
w tym dniu przedstawien - bylo to wysta-
pienie w obronie Opery Lwowskiej, ktdrg
zamierzano zamkng¢. W 1926 ZASP zaka-
zat swoim cztonkom brania udziatu w ja-
kichkolwiek imprezach, ktére magistrat
warszawski bedzie chciat zorganizowad
w miejsce zamknietego wtasnie za, niepra-
womyslnos¢” Teatru im. Bogustawskiego.
Wiaczano sie w rézne wspdlne akcje
zwigzkéw tworczych, apelowano do rzadu
o utworzenie uniwersyteckiej katedry te-
atrologicznej, protestowano przeciwko
prébom wprowadzania do teatru obcych
srodowisku tendencji antysemickich,
walczono o utworzenie polskiej sceny
w Gdansku, czy tez apelowano do aktoréw
o bezinteresowne branie udziatu w Warsz-
tacie Rezyserskim PIST.

Najbardziej widoczng emanacja tych re-
fleksji stat sie Il Nadzwyczajny Zjazd Dele-
gatow w 1936 roku, ktéry tym razem byt
polem walk o prawo do artystycznego roz-
woju zawodu aktorskiego i catego polskie-
go teatru. Byt tez wyrazem troski o przy-
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sztos¢ teatru:o mowe sceniczna, ksztatcenie
miodziezy, szkolenie zawodowe nie tylko
aktorow, ale i wszelkich pracownikéw te-
atralnych, prawo do eksperymentu arty-
stycznego, do wiasnych pogladéw, wezwa-
niem do otwarcia na europejska mysl
teatralna. Ale takze i o przesztos¢: wreszcie
wykupiono od Jana Szczepkowskiego two-
rzony od osmiu lat pomnik Wojciecha Bo-
gustawskiego i odstonieto go przed Te-
atrem Narodowym (1936), postanowiono
wydawac serie prac historyczno-teatral-
nych, nawigzujac tym samym do niezreali-
zowanych projektéow Instytutu Teatrolo-
gicznego z 1925 roku. Tyle - i az tyle
dokonano do 1939 roku.
* * *

Uchwalony we wrzesniu 1940 roku
przez ZASP zakaz pracy aktoréw w teatrach
jawnych, jak tez decyzja Tajnej Rady Teatral-
nej o powojennej weryfikacji tamiacych ten
przepis, utrwality heroiczng legende ZASP-
-u, opinie o ZASP-ie jako organizacji walcza-
cej o godnos¢ aktora polskiego, stojacej na
strazy jego postannictwa, powotania, dbaja-
cej o jego etos, swiadomos¢ ideows itd.
W szczegdly tych decyzji wdawano sie
rzadko. A przeciez aktorski plebs grajacy
w teatrach (teatrzykach) jawnych czesto
tlumaczyt, ze nie byt cztonkiem ZASP-u lecz
POLZAWIDU i zakaz go nie obowigzywat.
Dziatalnos¢ sadéw pierwszej instancji i Ko-
misji Weryfikacyjnej miata wielu krytykéw
(cho¢by Jaracza), a np. Andrzej tapicki
wspominal, jak upokarzajaca dla niego -
stuchacza podziemnego PIST-u - byta sytu-
acja, gdy na kolezenskiej wodce obstugiwat
ich jego profesor, przedwojenny dyrektor
PIST-u, Aleksander Zelwerowicz, ktory wy-
konywat w czasie okupacji zawdd kelnera,
respektujac zakaz ZASP-u.

tamiacy bojkot czesto powotywali sie
na ,kase” — brak srodkéw do zycia byt sil-
niejszy od ,godnosci aktora polskiego”
i poki nie ocierat sie o granice zdrady naro-
du, konczyt sie woéwczas wihasciwie na
ostracyzmie srodowiskowym, naganach
organizacyjnych, czasem - karach finanso-
wych. Trzeba przyzna¢, ze wielu przezyto
wiasnie dzieki ZASP-owi i TRT (Tajnej Ra-
dzie Teatralnej) — dzieki kuchni aktorskiej,
zapomogom, réznym imprezom samopo-
mocowym, sktadkom, stypendiom. ZASP
w konspiracji scisle wspoétpracowat z wia-
dzami Podziemnego Panstwa; na jego zle-
cenie organizowat tajne przedstawienia,
akcje porankéw poetyckich dla mtodziezy,
a nawet — konkursy dramatyczne, majace
przygotowac repertuar,,na po wojnie”

Przypomnijmy jeszcze, ze TRT, w ktérej
byli przedstawiciele ZASP-u, elita polskiego

teatru — Adwentowicz, Damiecki, Jaracz,
Schiller, Jan Kreczmar, Pronaszko, Warnecki
- w czasie wojny zaplanowata zycie teatral-
ne po wojnie. Nie byly to jakies ogélne fan-
tasmagorie, lecz bardzo szczegétowe, wrecz
drobiazgowe, plany, regulaminy, projekty
obejmujace wszystkie dziedziny dziatalno-
sci teatralnej. O etosie nie zapomniano,
przeciwnie — zajmowano sie nim dlugo
i szczegotowo. Wszystko to byto doskonata
utopia, tworzona, jak przyznawat Korze-
niewski — bez zadnych ograniczen, bo na
niewiadome. ,Kasa” zajmowano sie jakby
mniej, wychodzac z zasadniczego zatoze-
nia, ze teatry beda wiasnoscia (a wiec i beda
finansowane - bez ograniczen) $wiattego,
$wiadomego znaczenia teatru, panstwa.

Po drugiej wojnie ZASP znéw wykazat
sie refleksem, btyskawicznie zorganizowat
struktury jawne i przejat - no, jezeli nie pet-
nie, to w kazdym razie znaczng czes¢ wia-
dzy w teatrach. Zupetnie sobie tego nie
uswiadamiamy, ale w latach 1945 - 1949 te-
atrami - przewaznie miejskimi, panstwowy-
mi (te byty jeszcze nieliczne), prywatnymi -
rzadzit ZASP i nie zwazajac na powojenne
zniszczenia i braki wszystkiego, twardo eg-
zekwowat prawa pracownicze, stawiajac
niekiedy dyrektoréw pod sciana. Czym sie
wtedy kierowat? ,Kasg, jak rasowy zwiazek
zawodowy (byt nim przeciez od 1930 roku),
ktérego zadaniem jest przede wszystkim
obrona praw swoich cztonkéw? Dobrem te-
atru polskiego, w ktérym jak najszybciej
musi zapanowac tad, dyscyplina i profesjo-
nalizm? Czy tez jakimis nierealnymi utopia-
mi, przedziwnymi wojennymi marzeniami?
Czy walczyt o sztuke, starat sie zapewnic ak-
torom mozliwos¢ twoérczej pracy, czy tez po
staremu traktowat dyrektora teatru jak
Lplantatora; przeciwnika, ktéremu nalezy
wyrwac jak najwiecej?

Po wyzwoleniu ZASP miat ogromna pra-
ce do wykonania. Przede wszystkim przy-
stapiono do weryfikacji aktorow, ktérej
poddano ponad 2500 oséb - osadzono
i ukarano kolaborantéw. Zaczeto réw-
niez porzadkowac sprawy majatkowe -
odzyskano zrujnowany budynek ZASP
w Al. Ujazdowskich i przystapiono do jego
remontu. Wiadze komunistyczne niechet-
nym okiem patrzyly na odradzajaca sie, nie-
zalezng od partii organizacje. W 1949 roku
pod pretekstem porzadkowania sytuacji
w ruchu zwigzkowym postanowiono roz-
wigzac ZASP i aktoréw wecieli¢ do,,0gdlno-
kulturalnego” Zwigzku Zawodowego Pra-
cownikéw Kultury i Sztuki. W miejsce
ZASP-u utworzono Stowarzyszenie Pol-
skich Aktorow Teatru i Filmu (SPATiF) -
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ZWIAZEK ARTYSTOW
SCEN POLSKICH

1918-2008

>

organizacje tworcza, zaleznag od wtadz,
ktéra ewoluujac pod wptywem zmian po-
litycznych tamtych lat (np. juz w 1956 do
nazwy SPATIiF dopisata sobie ZASP) - pro-
wadzita catkiem efektywna dziatalnos¢ na
rzecz srodowiska aktorskiego, az do pa-
mietnego roku 1981, kiedy na fali,Solidar-
nosci” Walny Zjazd Nadzwyczajny uchwa-
lit powrdét do nazwy przedwojennej. W
stanie wojennym, 1 grudnia 1982 roku
ZASP zostat rozwigzany w odwecie za tzw.
bojkot telewizji i radia, a 19 grudnia roku
1983 odbyt sie zjazd zatozycielski ,nowe-
g0o” ZASP-u, do ktérego wstapito ok. 1300
0s0b (dawny ZASP liczyt ok. 5 000 czton-
kéw). Na poczatku 1989 roku doszto do
konstruktywnego porozumienia pomie-
dzy dwoma ZASP-ami i w koncu pazdzier-
nika zwotano Nadzwyczajny Walny Zjazd
Sprawozdawczo-Wyborczy, ktéry zjedno-
czyt srodowisko.

1 lutego 1995 roku ZASP otrzymat
uprawnienia organizacji zbiorowego za-
rzadzania prawami autorskimi i pokrew-
nymi. Rezultatem byfa poprawa finanséw
Zwigzku, ktéry pomimo cofniecia dotacji
panstwa przetrwat i nawet poczynit sporo
inwestycji:rozbudowano DAW w Skolimo-
wie, wyremontowano budynek w Al. Ujaz-
dowskich, kupiono patac w Domanicach
na Dolnym Slasku i kilka parceli. Brak do-
swiadczenia w gospodarowaniu tak du-
zym majatkiem doprowadzit jednak do
kryzysu finansowego w 2002 r. Wtedy to,
na skutek niefortunnej inwestycji w obli-
gacje upadajacej stoczni szczecinskiej,
ZASP stanat na skraju bankructwa. Dzieki
poczynionym oszczednosciom i restruk-
turyzacji, po kilku latach udato sie opano-
wac sytuacje. Dzisiaj ZASP (liczacy ponad
3000 cztonkdw) staje w obliczu nowych
wyzwan. Powstanie konkurencyjnego
Stowarzyszenia Aktoréw Filmowych i Te-
lewizyjnych (130 cztonkéw) oraz Zwiazku
Zawodowego Aktoréw Polskich (700
cztonkéw) wymusza kolejna reforme Sto-
warzyszenia.Obecnie trwaja dyskusje nad
przysztym ksztattem organizacji oraz nad
zmianami w statucie, ktére stworza nowe
perspektywy dla Zwiazku Artystéw Scen
Polskich - od 90 lat obecnego w Zyciu te-
atralnym Polski.

Dr hab. Magdalena Raszewska
Akademia Teatralna

im. Aleksandra Zelwerowicza
Warszawa

bchodzacy jubileusz dzie-
wiecdziesieciolecia ZASP,
stoi ponownie przed
trudnymi zadaniami i wy-
zwaniami terazniejszosci,
najblizszej i dalszej przy-
sztosci. Trwajace w Polsce
przemiany transformacyjne sprawily, ze
rozpoczetg prawie sto lat temu walke
o prawa aktoréw i teatru, o zagwaranto-
wane warunki pracy, pfacy, zatrudnienia
i zabezpieczenia spotecznego autoréw
i artystow wykonawcéw, bioragcych
udziat w twoérczych przedsiewzieciach
scenicznych, filmowych, radiowych i tele-
wizyjnych, trzeba znowu pilnie podja¢
i prowadzi¢ na nowo. Jednak inaczej niz
dotad. Z wykorzystaniem szczegotowej
wiedzy o wspdtczesnych zasadach, me-
todach, formach i celach organizowania
skutecznej reprezentacji intereséw oséb
wykonujacych zawody tworcze i walki
o miejsce i role kultury oraz réznych dzie-
dzin dziaftalnosci kulturalnej we wspot-
czesnych rozwinietych spoteczenstwach
w Europie i na swiecie.

ZASP musi tym nowym wyzwaniom
czasu sprosta¢ podczas kolejnej dekady
dziatalnosci, by nie straci¢ w ogdle racji
bytu i zwyciesko doczekac stulecia istnie-
nia i dziatania w by¢ moze najtrudniej-
szej batalii w swojej dtugiej i ztozonej
historii. Bo wtasnie ZASP moze i musi
podjaé, skutecznie poprowadzi¢ i po-
nownie wygra¢, konieczne dzis, wspdlne
dziatania wszystkich organizacji srodo-
wisk twoérczych w Polsce na rzecz spraw
podstawowych dla catej polskiej kultury
narodowej. Dla wszystkich srodowisk
tworczych i artystycznych, dla wszystkich
instytucji kultury i dla uczestnictwa oby-
wateli w kulturze. Nie tylko dla samych
aktordéw teatru, filmu, radia i telewizji, re-
zyserdw, tancerzy, artystow scen muzycz-
nych, estrady, scenografow, krytykow, ka-
dry kierowniczej teatréw, nalezacych do
ZASP, lub reprezentowanych przez ZASP
jako organizacje zbiorowego zarzadza-
nia ich prawami. Trzeba to podkresli¢ raz
jeszcze. Gdyz jedynie ZASP, dzieki pota-
czonej, niezwyktej sile popularnosci
i umiejetnosciom oddziatywania akto-
réw na opinie publiczna, moze i musi by¢
w najblizszym dziesiecioleciu dobrze sty-
szalnym gtosem wszystkich srodowisk
kultury. Wasnie dlatego, w obecnej sytu-
acji,ZASP powinien w debacie publicznej
by¢ zbiorowym porte parole polskiej kul-
tury. Nie tylko aktoréw, ale wszystkich
polskich srodowisk twoérczych i arty-
stycznych, animatoréw kultury i oséb

uczestniczacych w kulturze. W niezbed-
nym dzis, stalym, profesjonalnie i konse-
kwentnie prowadzonym od podstaw,
krok po kroku, dialogu spotecznym z wia-
dzami panstwa i ich whasciwymi orga-
nami, odpowiedzialnymi za funkcjono-
wanie instytucji kultury i zapewnienie
optymalnych warunkéw pracy tworczej,
artystycznej, edukacyjnej i upowszech-
nieniowej ludzi kultury oraz dostepu
obywateli do kultury i ich czynnego
w niej udziatu.

Te, konieczne do podjecia i przepro-
wadzenia, wspdlne dziatania srodowisk
twoérczych dotycza kompleksowego
przegladu, analizy, ustalenia i wypetnie-
nia powstatych w minionym dwudziesto-
leciu gtebokich luk transformacyjnych.
W formie nowelizacji istniejacych aktéw
prawnych, opracowania i uchwalenia no-
wych unormowan, nalezacych do coraz
bardziej ztozonego i rozbudowanego
prawa kultury. Systemowego, odrebnego
uregulowania zasadniczych kwestii pu-
blicznego i prywatnego finansowania,
sponsorowania i opodatkowania najwaz-
niejszych dziedzin i form dziatalnosci kul-
turalnej osoéb fizycznych i prawnych. No-
wych regulacji i rozwigzan modelowych
zatrudnienia, warunkdéw pracy i ptac, ho-
noraridw i tantiem, ubezpieczen zdro-
wotnych i emerytalnych autoréw i arty-
stow wykonawcéw réznych specjalnosci
tworczych. Ponownego okreslenia i za-
gwarantowania prawnego, spotecznego
i ekonomicznego statusu twoércéw i in-
stytucji kultury oraz ich miejsca i roli
w realizacji spotecznych funkcji kultury,
w ochronie dziedzictwa i odrebnosci kul-
tury narodowej, w rozwoju i upowszech-
nianiu kultury, w miedzynarodowej
wspotpracy i wymianie kulturalnej i w two-
rzeniu dochodu narodowego. Takie kom-
pleksowe podjecie i uporzadkowanie tej
problematyki jest dzi$ absolutnie nie-
zbedne. W celu umozliwienia podnosze-
nia znaczenia i atrakcyjnosci Polski
w Europie i w Swiecie, dzieki naszej kultu-
rze narodowej i jej ogromnemu poten-
cjatowi twdrczemu oraz wielkiej wartosci
zasoboéw ludzkiego i instytucjonalnego
kapitatu. W powaznym stopniu obecnie
niewykorzystanych i trwonionych, nie-
rzadko bezpowrotnie w naszym kraju.

Odzyskana niedawno, niespeina
dwadziescia lat temu, wolnos¢ i nieza-
leznos¢ wypowiedzi polskich twércow
i artystow wykonawcéw od wczesniej-
szych autorytarnych, politycznych i ide-
ologicznych, instrumentalnych ograni-
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czen i ingerencji; state-
go nadzoru i kontroli w systemie pater-
nalistycznego, niemal monopolistyczne-
go, panstwowego mecenatu nad nasza
kultura narodowa, jest znowu powaznie
zagrozona. Tym razem jednak przez fat-
szywa koncepcje plytkiej ekonomizacji
dziatalnosci kulturalnej. Uznawanej, we-
dle tej koncepcji, tylko za jedna z wielu
dziedzin zarobkowej, rynkowej dziatalno-
sci gospodarczej. Podlegajacej zwykiym,
rynkowym prawom popytu i podazy.
W kulturze, nawet przy najwiekszym po-
pycie na okreslone dzieta i wykonania ar-
tystyczne, nie mozna zapewnic¢ propor-
cjonalnego wzrostu ich podazy w sensie
rynkowym. Mozna tylko zwielokrotniac
ich utrwalenia na réznych nosnikach.
Wiele doébr kultury to dobra rzadkie albo
wyjatkowe. Wolnos¢ artystycznych
i tworczych, niezaleznych wypowiedzi
nie moze wiec by¢ podporzadkowana
zwyklym regutom wolnosci gospodar-
czej i rynkowej, prawa ochrony konku-
rencji, zamoéwien publicznych, etc.

Zagrozenia zwigzane z tendencja
ptytko ekonomicznego i rynkowego
traktowania kultury zwieksza, skrajna
nieraz, fetyszyzacja pieniadza. | usilne
lansowanie pogladu o jakoby dominuja-
cej roli pieniadza i rynku w réznych sfe-
rach kultury. Jako gtéwnych, albo nawet
jedynych i wytacznych regulatoréw
wspobtczesnej dziatalnosci kulturalnej,
w jej réznych dziedzinach, formach
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i przeja-
wach oraz ostatecznych mier-
nikéw i wyznacznikéw wartosci débr
kultury - rezultatéw pracy twérczej i ar-
tystycznej. Takie myslenie, towarzyszace
mu dziatania i decyzje o wycofywaniu sie
panstwa i samorzaddéw z finansowania
dziafalnosci kulturalnej i instytucji kultu-
ry ze srodkéw publicznych, sg zasadniczo
sprzeczne z nadrzednymi, spotecznymi
celami i funkcjami kultury, twérczosci
i sztuki. W ich réznych dziedzinach, for-
mach i przejawach. Sa niezwykle szkodli-
we i grozne dla kultury. Ograniczaja lub
uniemozliwiaja rzeczywista wolnos¢
tworcow i artystow. Optacalnosé i ren-
townosg, to kryteria, ktére moga miec je-
dynie ograniczone zastosowanie do go-
spodarczych aspektow dziatalnosci
kulturalnej, z pozycji prywatnych inwe-
storéw, producentéw i dystrybutoréow
zwielokrotnionych egzemplarzy utrwa-
len chronionych prawem autorskim i pra-
wami pokrewnymi utwordw i artystycz-
nych wykonan. Nie moga one jednak by¢
gtéwnymi kryteriami decyzji organéw
administracji panstwowej i samorzado-
wej. Bedacych ustawowymi organizato-
rami instytucji kultury i majacych, wsréd
innych obowigzkowych zadan, prawny
obowiazek zapewnienia konstytucyjnie
zagwarantowanego dostepu obywateli
do uczestnictwa w kulturze.Takze teatral-
nej, filmowej, telewizyjnej, etc,, z wyko-
rzystaniem indywidualnych i zespoto-
wych artystycznych wykonan.

Zagrozenia te nasilaja, scisle zwiaza-
ne z ow3 fatszywa koncepcja, préby pry-

watyzacji i urynkowienia par force réz-
nych instytucji kultury, dziedzin i form
tworczosci i artystycznego wykonaw-
stwa. Jak réwniez narastajaca w ich na-
stepstwie komercjalizacja, komodytyza-
cja (utowarowienie), zorientowana na
tzw.,masowego odbiorce’, ptytko rozryw-
kowa homogenizacja (unifikacja) i try-
wializacja wiekszosci dziedzin i form
dziatalnosci kulturalnej, jej niematerial-
nych i materialnych efektéw. | trakto-
wanie ich jako zwykltych przejawéw od-
tworczej, powtarzalnej dziatalnosci go-
spodarczej, wytwodrczej lub ustugowej.
Nie za$, unikalnej z samej swej istoty, nie-
powtarzalnej dziatalnosci twoérczej. Po-
nadto takze, jako dziatalnosci nie majacej
swoich odrebnych, podstawowych, poza-
ekonomicznych celéw, nie generujacej
w pierwszym rzedzie tancucha, niezwy-
kle waznych spotecznie, niematerialnych
wartosci kulturowych. Czesto nieprzekia-
dalnych wprost lub w ogdle nieprzeli-
czalnych na wymierne wartosci rynkowe
i pieniezne. Niejednokrotnie réwniez je-
dynych w swym rodzaju, niepowtarzal-
nych i nieporéwnywalnych. Plytkie proby
petnego urynkowienia s3 zaprzeczeniem
podstawowych celéw spotecznych i kul-
turowych wszelkiej dziatalnosci tworczej
i artystycznej. Wraz z upowszechnianiem
takich pogladdéw, lansuje sie koniec lub
brak misji publicznej instytucji kultury,
zawodow twoérczych i artystycznych.
W tym teatru i zawodu aktora. Twierdzi
sie, iz o zasadnosci finansowania kultury
decyduja jedynie jej walory ludyczne, wy-
niki sprzedazy biletow, stuchalnos¢, ogla-
dalnos¢, liczba sprzedanych egzemplarzy
utrwalen, czestotliwos¢ i liczba nadan,
miejsca na listach rankingowych i inne
mierniki pozycji rynkowej rezultatow
dziafalnosci kulturalnej. Nakfady na kul-
ture traktuje sie coraz czesciej jak zwykte
naktady inwestycyjne i ocenia sie ich ce-
lowos¢ i racjonalnos¢ gtéownie, albo wy-
facznie, na podstawie analizy wynikow fi-
nansowych dziatalnosci kulturalnej,
rachunku strat i zyskow, stép zwrotu, etc.

Sa to tendencje niebezpieczne dla
wspotczesnej kultury, jej ciagtosci, we-
wnetrznie i zewnetrznie uwarunkowa-
nych przemian tradycji kulturowej;
ochrony roéznic kulturowych w zglobali-
zowanym swiecie oraz zachowania tozsa-
mosci kulturowej jednostek i zbiorowo-
$ci ludzkich na wszystkich szczeblach
organizacji zycia spotecznego.W tym dla
polskich i europejskich aktoréw oraz
wszystkich tworcéw i artystéw na catym
Swiecie. Publiczne nakfady na kulture




nie stanowia pomocy publicznej w rozu-
mieniu przepiséw ograniczajacych taka
pomoc ze wzgledu na ochrone konku-
rencji i konsumentéw. Poniewaz przepisy
te nie maja zastosowania do dziatalnosci
kulturalnej. Nie podlegajacej zwyktym
prawom konkurencji, ze wzgledu na nie-
powtarzalnos¢ i nieporéwnywalnos¢ po-
szczegdlnych dziatan twérczych. Totez
publiczne wydatki na kulture sa - i musza
pozosta¢ - obowigzkowymi zadaniami
publicznymi ustawowych organizatoréw
instytucji kultury i formami mecenatu
nad twodrczoscia i sztuka.

Tworcy i artysci winni takze korzy-
stac ze szczegodlnej ochrony prawnej pra-
cy tworczej, ze wzgledu na jej odrebna
specyfike, cele i spoteczna range. Podob-
nie jak rezultaty pracy tworczej i arty-
stycznej w postaci prawem chronionych
dzieti wykonan artystycznych. W poprze-
mystowych, ponowoczesnych spote-
czenstwach, twérczos¢ i dziatalnos¢ arty-
styczna, eksploatacja rezultatéw pracy
tworczej i artystycznych wykonan na réz-
nych polach, ma coraz wieksze znaczenie
ekonomiczno-gospodarcze i znaczacy
udziat w tworzeniu dochodu narodowe-
go.Wynika to ze zmian w spotecznym po-
dziale pracy i rosnacej liczby oséb wyko-
nujacych zawody twércze i artystyczne.
Witasnie te problemy byly przedstawiane
i omawiane przez delegatéw ponad stu
organizacji aktoréw ze wszystkich konty-
nentéw podczas obrad i w uchwatach
XIX Kongresu FIA (Miedzynarodowej Fe-
deracji Aktoréw) i kolejnej sesji EuroFIA,
ktére w tym roku odbyty sie po raz pierw-
szy na kontynencie afrykanskim, w Ma-
roku.

Rozwiagzanie tych probleméw jest
wazne, co trzeba tu jeszcze raz podkresli¢,
nie tylko dla aktoréw, artystéw i twércow
innych specjalnosci zrzeszonych w ZASP,
ale i dla tych ktérzy pozostaja dzis poza
swa srodowiskowa organizacja. Nie tylko
dla samego teatru, innych scenicznych
i pokrewnych instytucji kultury i podmio-
téw zajmujacych sie szeroko pojmowana
dziatalnoscig kulturalng, tworcza i arty-
styczna. Ale takze dla wszystkich sro-
dowisk twodrczych i artystycznych, dla
poszczegdlnych tworcow i artystow wy-
konawcéw, dla catego polskiego spo-
teczenstwa. | dla panstwa polskiego,
w nowym, ksztaltujgcym sie dopiero,
ewoluujacym modelu, pod wieloma
wzgledami niedookreslonego dotad, tadu
ustrojowo-prawnego, spoteczno-politycz-
nego, ekonomiczno-gospodarczego, no-

wego systemu podatkowego

i finansdw publicznych. Przy
jednoczesnych, radykalnych
przemianach strukturalnych in-
stytucji publicznych, ich priory-
tetowych celéw, zasad i mecha-
nizmow funkcjonowania.

Aktorzy, inni twoércy i arty-
Sci zrzeszeni w ZASP nie rozwia-
73 tych problemoéw sami. Muszg
skutecznie domagac sie ich roz-
wigzywania przez odpowiednie
organy wiadzy i wyspecjalizowane
instytucje publiczne. Przedktadac
odpowiednie propozycje rozwigzah
modelowych i instytucjonalnych.
Aby zwiekszy¢ site nacisku w dziataniach
lobbingowych i negocjacjach powinni-
smy, jesli to mozliwe, w kwestiach pod-
stawowych dla kultury wystepowac
wspdlnie z przedstawicielami wszystkich
zawodow twoérczych i artystycznych.
Gdyz aktorzy i ZASP maja do odegrania
szczego6lng role w walce o nowy ksztatt
prawa kultury dzieki swej popularnosci,
umiejetnosciom zawodowym i wynikaja-
cej stad, niewykorzystanej dotad sile od-
dziatywania na opinie publiczna, organy
wiadz panstwowych i samorzadowych.

Znajdujemy sie w Polsce w stadium
wprowadzania stopniowo liberalizowa-
nego, decentralizowanego, coraz bardziej
demokratycznego i samorzagdowego mo-
delu kierowania oraz zrzadzania prywa-
tyzowanym majatkiem narodowym
i panstwem oraz réznymi instytucjami
publicznymi i finansami publicznymi.
W ciagtej konfrontacji z deregulowana,
dynamicznie i zywiotowo rozwijajaca sie
gospodarka wolnorynkowa. Oparta na re-
stytucji prywatnej wiasnosci, powstajacej
i pomnazanej nieraz w formach zblizo-
nych do zamierzchtej, kompradorskiej
akumulacji pierwotnej i na wiodacej roli
prywatnego kapitatu. Co skutkuje, miedzy
innymi, narastajaca niepokojaco nad-
mierng komercjalizacja, reifikacja i komo-
dytyzacja (utowarowieniem) coraz wiek-
szej liczby roznych dziedzin Zzycia
i dziatalnosci ludzkiej. W tym kultury
i sztuki, wielu przejawéw indywidualnej
i zinstytucjonalizowanej dziatalnosci
tworczej i artystycznej. Przy rownolegtym,
statym ograniczaniu roli i zakresu inter-
wengcji panstwa oraz finansowania zadan
publicznych z budzetu centralnego, bu-
dzetéw regionalnych i lokalnych. Nielicz-
ne, pozytywne wyjatki w tym zakresie po-
twierdzajg niestety ogdlng negatywna
regute.

Wszyscy tworcy i arty-
$ci, organizatorzy, animatorzy, badacze
i znawcy kultury i osoby czynnie w niej
uczestniczace, powinni w tych warunkach
bra¢ aktywny udziat w przywracaniu kul-
turze i jej publicznemu finansowaniu na-
leznej im rangi i miejsca niezwykle waz-
nej spotecznie dziedziny dziatalnosci
i zadania publicznego. Nieraz réwniez
w indywidualnych, niszowych, awangar-
dowych lub eksperymentalnych formach
i przejawach dziatalnosci kulturalnej.Lecz,
przede wszystkim, w najwazniejszych,
uznanych i zinstytucjonalizowanych od
dawna, tradycyjnych jej formach i rezulta-
tach. Zapewniajagcych miedzypokole-
niowa ciaggtos¢ i zmiany w procesach
podtrzymywania tozsamosci, wiezi kultu-
rowych, upowszechniania i dostepu do
dziedzictwa kultury narodowej, europej-
skiej, Swiatowej i warunki czynnego
uczestnictwa w kulturze. Zaliczane do ob-
ligatoryjnie finansowanych i wspieranych
zadan publicznych wtasciwych organéw
administracji panstwowej i samorzado-
wej wszystkich szczebli. Takich jak biblio-
teki, teatry, opery, filharmonie, kina, mu-
zea, galerie sztuki, osrodki kultury.

Szeroko pojmowana ochrona praw-
na, rozwdj i publiczne finansowanie kul-
tury, a nawet konieczny, usankcjonowany
prawnie, otwarty protekcjonizm wobec
jej réznych dziedzin i form, s3 w tej sytu-
acji naszym wspdlnym, niezbywalnym,
zbiorowym obowigzkiem. Zaden naréd
i zadne panstwo nie moze rozwija¢ sie
i funkcjonowac¢ w dtuzszej perspektywie
w sposOb zréwnowazony i prawidiowy,
bez zapewnienia kulturze i dziatalnosci
kulturalnej w réznych dziedzinach i ema-
nacjach, naleznego, niezbywalnego miej-
sca i roli w zyciu spotecznym.

Przy tak gtebokich i radykalnych
zmianach, jakie od 1989 roku zachodza
w Polsce, powodujgcych w okresie przej-



sciowym, miedzy innymi, gwattowna
pauperyzacje jednych i bogacenie sie in-
nych, problemy kultury i uczestnictwa
w kulturze ustepuja miejsca zasadniczym
sprawom bytowym i socjalnym. O bar-
dziej przyziemnym, materialno-egzy-
stencjalnym charakterze. Tak sie tez stato,
i tak sie dzieje nadal w Polsce z kultura
i potrzebami kulturalnymi oraz z uczest-
nictwem powaznej czesci obywateli
w kulturze. Po blisko dwudziestu latach
hiperdynamicznych, niejednokrotnie ra-
dykalnych przemian systemowych, czas
juz zaczad ten stan rzeczy aktywnie, sku-
tecznie zmieniad. Po to, aby - typowe dla
czasu transformacyjnych przemian -
znaczne pomniejszenie rangi, roli i miej-
sca kultury i jej tworcow w makro, mezo
i mikro-spotecznej skali naszego zycia,
nie stato sie stanem permanentnym.

Przemiany transformacyjne skutku-
ja, miejmy nadzieje, ze tylko przejsciowo,
nadaniem wtérnego charakteru, a nieraz
nawet prawie catkowita marginalizacja
zadan publicznych w dziatalnosci kultu-
ralnej, réznych jej dziedzin, form i sposo-
bow ekspresji tworczej i artystycznej oraz
zaspokajania indywidualnych i zbioro-
wych potrzeb kulturalnych.Co miato i ma
czesto nadal spoteczne, milczace przy-
zwolenie albo nawet jawnie artykutowa-
na akceptacje. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze
gtosy o potrzebie ograniczania rzekomo
nadmiernych wydatkéw publicznych na
instytucje kultury i na finansowanie dzia-
talnosci kulturalnej, albo domagajace sie
zniesienia rzekomych przywilejow po-
datkowych, socjalnych oraz innych,
szczegolnych uprawnien ustawowych,
bedacych zwykle tzw. wyjatkami lub od-
rebnymi unormowaniami kulturalnymi,
statuowanych w powszechnym i euro-
pejskim prawie miedzynarodowym i w
polskim prawie krajowym, pochodza nie-
raz rowniez od oséb wykonujacych za-
wody twoércze. To dowdd bardzo silnej in-
doktrynacji fatszywymi koncepcjami
petnej ekonomizacji i urynkowienia kul-
tury, odchodzenia od modelu publiczne-
go finansowania dziatalnosci kulturalnej.

Restytucja kapitalizmu po ponad
piecdziesieciu pieciu latach przerwy,
w panstwie i spoteczenstwie praktycznie
pozbawionym przez ancien regime nie-
mal wszelkich zasobéw prywatnego ka-
pitatu finansowego i prywatnej wtasno-
sci, byta i jest nadal gorzkim figlem, jaki
sptatata nam historia najnowsza Polski.
IScie ionescowskim i mrozkowskim zara-
zem, absurdalno-ironicznym, tragiko-
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micznym i przewrotnym dramaturgicz-
no-teatralnym Zzartem. Realizujagcym sie
i realizowanym jednak nie na deskach
scenicznych, ale w jak najbardziej rzeczy-
wistej, szerokiej przestrzeni spotfecznej
z naszym indywidualnym i zbiorowym
udziatem. Kapitalizm bez krajowego pry-
watnego kapitatu finansowego, to bo-
wiem klasyczne, logiczne zaprzeczenie
istoty tego ustroju. Nalezace do kategorii
zwanej w logice contradictio in adjecto -
sprzecznoscia w zatozeniu. Zwilaszcza
w obliczu dzisiejszej, rozwinietej, uwspot-
czesnionej, utadzonej postaci kapitali-
zmu z ludzka twarza i odpowiedzial-
noscig spoteczna. Uksztattowanej w naj-
wyzej rozwinietych gospodarczo, najbo-
gatszych krajach oraz spoteczenstwach
Europy i $wiata. Do ktérych zamoznosci
nam jeszcze dosy¢ daleko. Wczesniejszy,
paternalistyczny model, silnie scentrali-
zowanej, niemal catkowicie zetatyzowa-
nej polityki kulturalnej i zdecydowane;j
dominacji mecenatu panstwa w polskiej
kulturze, jest juz modelem historycznym.

Polsce w integrujacej sie Europie
brakowato wiec, brakuje i bedzie przez ja-
ki$ czas brakowac krajowego, odpowied-
nio duzego prywatnego kapitatu finan-
sowego oraz nalezacych do niego
podmiotéw, mogacych stale wspiera¢
rézne dziedziny i formy dziatalnosci kul-
turalnej, ktére mogtyby zbudowac nowy
system krajowego prywatnego mecena-
tu kultury. Jest to jedna z luk transforma-
cyjnych. W miejsce kapitatu krajowego
wchodzi kapitat zagraniczny. Co ma istot-
ne znaczenie dla mecenatu nad réznymi
dziedzinami kultury narodowej. Ale po-
siadamy wiasny, niezwykle znaczacy ka-
pitat ludzki, do ktérego naleza liczni pol-
scy tworcy i artysci réznych specjalnosci,
znaczace tradycje, wielowiekowy doro-
bek, potencjat kulturowy, bogate dzie-
dzictwo kulturowe, wspotczesne dzieta
wielu wybitnych twércéw kultury i arty-
stow réznych pokolen. Powazna czes¢ te-
go kapitatu polskiej kultury narodowej,
w tym ogromnego potencjatu srodowisk
tworczych i artystycznych jest obecnie
niewykorzystana.

Wiele obecnych wyzwan,
stojacych przed srodowiskiem
aktorskim, teatralnym i filmo-
wym, przypomina niestety
poczatkowe,  historyczne
zadania ZASP. Czyli koniecz-
nos¢ walki o ochrone pod-
stawowych praw, upraw-
nien, warunkéw pracy

i ptacy aktoréw w nowej sytuacji spotecz-
nej i ekonomicznej, ktorg trzeba nieraz
zaczynac teraz niemal od poczatku.

Paradoksalnie, w wyniku dokona-
nych i dokonujacych sie nadal przemian
ustrojowych i systemowych, podczas
trwajacych juz blisko dwadziescia lat
w Polsce proceséw tranzycji i transforma-
cji, konieczne stato sie znowu podjecie
i skuteczne prowadzenie przeciwdziata-
jacym elementarnym zagrozeniom nie
tylko dla samych aktoréw. Ale i przedsta-
wicieli wszystkich pozostatych zawodow
i specjalnosci artystycznych i twérczych.
Wykonywanych przez cztonkéw ZASP
i innych srodowiskowych organizacji
tworczych. Jak réwniez dla wiekszosci in-
stytucji kultury i tych sfer dziatalnosci
kulturalnej, w ktérych aktorzy wraz z in-
nymi twércami kultury i artystami wyko-
nawcami prowadzg zawodowa dziatal-
nos¢ tworcza i artystyczna. Dziatalnos¢
ta wykracza wspotczesnie dalece poza
sceny teatralne, operowe, muzyczne, ta-
neczne i estradowe. Obejmuje w coraz
wiekszym stopniu film, radio, telewizje,
nowe media i Internet w hiperdyna-
micznie zmieniajacej sie rzeczywistosci
zmediatyzowanych i skomputeryzowa-
nych, poprzemystowych, ponowocze-
snych spoteczenstw.

Komplikuje to w znacznym stopniu

i utrudnia skuteczna ochrone zawodéw
tworczych i artystycznych oraz chronio-
nych prawem utwordw i artystycznych
wykonan. Coraz powszechniejsza media-
tyzacja zycia, wynikajaca z rozwoju no-
wych, cyfrowych technologii rejestracji,
kopiowania i odtwarzania utworow i ich
wykonan artystycznych, powoduje tez
zmiane roli widowisk na scenach teatral-
nych, operowych, baletowych i innych zy-
wych spektakli z udziatem publicznosci.
Przedstawianych z zachowaniem jedno-
$ci miejsca i czasu artystycznego wyko-
nania i réwnoczesnego odbioru przez
przybytych na spektakl widzéw. Nowe za-
dania ZASP i innych stowarzyszen twor-
czych w Polsce, bedacych obecnie takze
w wiekszosci organizacjami zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi i arty-
stycznymi, spowodowaty licz-
ne problemy prawne
i konflikty
o roznym cha-
rakterze, na tle
negocjacji wa-
runkow, stawek
i zasad oraz reali-
zacji inkasa i re-
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partycji  tan-
tiem  wsréd
uprawnio-
nych benefi-
cjentoéow
tych swiad-
czenh. Wie-
lu z nich
nie jest
czton-
kami
ZASP i innych
stowarzyszen tworczych
i artystycznych, bedacych réwnocze-
$nie organizacjami zbiorowego zarza-
dzania. Na tym samym tle dochodzi tak-
ze do powaznych sporéw i konfliktéw
wewnetrznych zwigzanych ze sposoba-
mi wydatkowania pozyskiwanych z tytu-
tu inkasa tantiem. Nie ominely one takze
ZASP i dramatycznie zapisaty sie w naj-
nowszej historii stowarzyszenia, ze
wzgledu na brak precyzyjnych regulacji
dotyczacych tego nowego zakresu dzia-
fania zwigzanego z przeptywami rela-
tywnie duzych kwot srodkéw finanso-
wych i dysponowaniem nimi. Obecnie
skutkuja kolejnymi problemami o cha-
rakterze podatkowym w zwiazku z proé-
bami opodatkowania inkasa tantiem au-
torskich z powotywaniem sie po raz
kolejny na rzekomy obowigzek harmoni-
zacji z odnosnymi unormowaniami eu-
ropejskimi.Co jest ewidentnie sprzeczne
z ratio legis (celami) i modus operandi
(zaktadanymi skutkami i zasadami stoso-
wania) odnosnych regulacji, statuowa-
nych w przepisach réznej rangi, obowia-
zujacych w polskim prawie krajowym.
Wobec istnienia w systemie prawa pol-
skiego klauzuli generalnej, stanowiacej,
ze dziafalnos¢ kulturalna, wykonywana
przez osoby fizyczne i prawne, jako taka,
nie jest ze swej istoty dziatalnosciag go-
spodarcza, tylko jej konkretne, zarobko-
we formy moga by¢ ewentualnie trakto-
wane jako dziatalnos¢ gospodarcza, ale
Z pewnoscig nie musza.

W sporze na temat rzekomego obo-
wigzku opodatkowania potracen na
koszty inkasa i repartycji tantiem auto-
réw i artystéw wykonawcéw podatkiem
VAT, nie uwzglednia sie w ogole tej klau-
zuli generalnej, ani szczegolnego, wyjat-
kowego charakteru prawnego czynnosci
zwigzanych ze zbiorowym zarzadem
prawami autorskimi, pokrewnymi.Wyko-
nywanych na mocy odnosnych przepi-
séw ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych i decyzji wtasciwego
ministra. Nie bierze sie pod uwage po-

wierniczego i obligatoryjnego zarazem
charakteru zleconego zadania admini-
stracji panstwowej, przekazywanego
stowarzyszeniom twoérczym i artystycz-
nym, jakie stanowig wykonywanie przez
te organizacje spoteczne, funkcje o.z. z,
zakreslone ogdlnie ustawowo i doprecy-
zowane szczegotowo w decyzjach admi-
nistracyjnych konstytucyjnego organu
wladzy - Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Stowarzyszenia tworcze, wsréd nich
i ZASP, nie moga liczy¢, ze ktokolwiek
rozwiagze za nie wymienione tutaj w naj-
wiekszym skrécie problemy. Osobna,
istotna sprawa, jest w Polsce uzyskanie
zdolnosci prawnej przez stowarzyszenia,
nie bedace zwigzkami zawodowymi, do
udziatu w dialogu spotecznym w kwe-
stiach zatrudnieniowych, pfacowych,
warunkoéw pracy, ochrony prawnej i so-
cjalnej, w szczegdlnosci ubezpieczen
zdrowotnych oséb nie majacych statego
zatrudnienia, wykonujacych zawody
tworcze i artystyczne na wtasne ryzyko
i na wiasny rachunek, emerytur i rent,
umoéw zbiorowych i wzorcowych kon-
traktow artystéw, statutow teatréw i za-
sad zarzadzania nimi z udziatem zespo-
téw, zatrudniania do wykonywania
zadan profesjonalnych oséb majacych
odpowiednie kwalifikacje tworcze i arty-
styczne, przedituzenia czasu ochrony
praw majatkowych artystow wykonaw-
cow, etc.

Totez od kilku lat, w Scistej wspot-
pracy z FIA i EuroFIA i poszczegdlnymi
zagranicznymi organizacjami aktoréw,
pracujemy nad stworzeniem zrédiowej,
poréwnawczej bazy danych o modelo-
wych i instytucjonalnych rozwigzaniach
w réznych panstwach europejskich naj-
wazniejszych dla kultury i srodowisk
tworczych kwestii. Gtéwnym celem tej
pracy jest przygotowanie konkretnych
propozycji utworzenia nowych i rozsze-
rzenia juz istniejacych $wiadczen dla
cztonkéw i niezrzeszonych przedstawi-
cieli zawodow i specjalnosci reprezento-
wanych we wszystkich Sekcjach ZASP
i poza nimi. Gdyz warunkiem sukcesu
ZASP w nowym dziesiecioleciu bedzie
tylko skutecznos¢ i atrakcyjnosc¢ oferty
Swiadczen i dziatah na rzecz czlonkéw,
0s0b niezrzeszonych i catej kultury naro-
dowej oraz wszystkich twdrcow - auto-
réw i artystow wykonawcow.

Maciej Pacuta

W czasie ostatniej wojny
wielu Polakéw znalazio
sie w Wielkiej Brytanii.
Byli wsrod nich takze ak-
torzy, ktérzy podjeli decy-
zje o utworzeniu polskie-
go stowarzyszenia ludzi
teatru. Zgodnie z przed-
wojennym Statutem
ZASP-u powotali 8 X 1942
roku Zwiazek Artystow
Scen Polskich, Gniazdo
Londyn. Pierwszym pre-
zesem zostal $piewak Ta-
deusz Szymonowicz.

ozwoj wydarzen politycznych
po wojnie nie sprzyjat powrotom do Kra-
ju i nie utatwiat kontaktéw z Polska. W ro-
ku 1947 Walny Zjazd Delegatéw w Lon-
dynie podjat uchwate o zmianie nazwy
stowarzyszenia i odtad dziata do dzis
Zwiazek Artystow Scen Polskich za Grani-
ca. Zjazdy delegatéw zwotywano kazde-
go roku. Prezesami byli m.in. Ziemowit
Karpinski, Fryderyk Jarossy, Wactaw Ra-
dulski, Ryszard Kiersnowski i Leopold Kie-
lanowski, wybierany szesnastokrotnie.
Po raz ostatni w roku 1979. Na Zjezdzie
Delegatéw w roku 1980 zostat Honoro-
wym Prezesem ZASP-u.W roku 1981 pre-
zesem zostata Irena Delmar i funkcje te
petni do dzis.

Leopold Kielanowski dwukrotnie byt
kierownikiem artystycznym Teatru Pol-
skiego ZASP w Londynie. Po raz pierwszy
w latach 1948-1952 i po raz drugi w la-
tach 1965-1978. W roku 1987, kiedy by-
fem w Londynie i zbieratem materiaty do
dziejéw londynskiego ZASP-u Kielanow-
ski byt rezyserem w teatrze i cztonkiem
Rady Artystycznej ZASP-u. Mieszkatem
w s3siedztwie pana Leopolda i czesto
prowadzilismy rozmowy o dziatalnosci
obu zwigzkéw: w Londynie i w Warsza-
wie. Kielanowskiego interesowaty skutki
wprowadzenia stanu wojennego i mozli-
wosci wyjscia z tego impasu. Sporo do-
wiadywat sie od aktoréw przyjezdzaja-
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Leopolda Kielanowskiego

Andrzej Szczepkowski przekazuje prezesowi Andrzejowi Ltapickiemu, na XLII Nadzwyczajnym
Zjezdzie ZASP-u, spinki podarowane przez Leopolda Kielanowskiego z Londynu. Warszawa,
Teatr Polski, 31 X 1989

cych do Londynu. Czesto zadawat pytania
dokad to wszystko prowadzi. Byt zafascy-
nowany ruchem Solidarnosci i podziwiat
postawe Andrzeja Szczepkowskiego, pre-
zesa rozwigzanego ZASP-u. Byt ciekawy
jak dziata ,nowy ZASP’ zaakceptowany
przez wiadze polityczne. Wiedzial, ze
wiekszos¢ aktoréw nie poparta nowego
stowarzyszenia. Przed moim powrotem
do kraju pan Leopold wreczyt mi mate
pudeteczko i oswiadczyt: To sq spinki
panie Andrzeju, prosze je przekazac preze-
sowi ZASP-u w Warszawie. Chciatbym,
Zeby te spinki byty symbolem prawdziwego
pojednania.

Wkrétce po moim powrocie do War-
szawy dotarta do mnie wiadomos¢, ze
3 stycznia 1988 roku zmart Leopold Kiela-
nowski. W lutym skonczytby 81 lat. Nie
zdazytem juz przekaza¢ wynikéw mojej
pracy o londynskim ZASP-ie. Nie dowie-
dziat sie o0 mojej decyzji przekazania po-
darowanych spinek Andrzejowi Szczep-
kowskiemu, prezesowi rozwigzanego
ZASP-u.Nie mogtem juz zapytac pana Le-
opolda co sadzi o przyjeciu przez Kazi-
mierza Dejmka w roku 1988 funkcji pre-
zesa W ,nowym ZASP-ie” Dejmek byt
woéwczas dyrektorem Teatru Polskiego
i jak sie pézniej okazato, najwazniejsza dla
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niego sprawa zwigzkowa byto zjednocze-
nie podzielonych aktoréw. Popierat An-
drzeja tapickiego, wéwczas aktora Teatru
Polskiego, ktéry z ogromnym zaangazo-
waniem zajat sie przygotowaniem zjazdu
zjednoczeniowego.

Rok 1989 byt w Polsce przetomowy.
W lutym czternastu przedstawicieli te-
atru, reprezentujacych Zarzad Gtéwny
sprzed rozwiazania oraz Zarzad Gtéwny
~nowego ZASP-u" utworzyto zespét orga-
nizacyjny ogoélnopolskiego zjazdu. W ze-
spole znalezli sie: Aleksandra Dmochow-
ska, Anna Seniuk, Aleksander Bardini,
Kazimierz Dejmek, Jan Englert, Gustaw
Holoubek, Krzysztof Kumor, Zygmunt La-
toszewski, Andrzej tapicki,Bogdan Potoc-
ki, Krzysztof Rau, Andrzej Szczepkowski,
Lech Terpitowski i Zenon Wiktorczyk. Tych
czternastu sygnatariuszy skierowato Apel
.14" do wszystkich teatrow w Polsce.
Stwierdzili w nim m.in.: zaniepokojeni po-
gfebiajgcym sie kryzysem sceny polskiej
i naszego srodowiska postanowilismy zwo-
ta¢ na dziert 23 marca 1989 w Warszawie
Ogdlnopolskie Zgromadzenie Artystow Te-
atru. Rdwnoczesnie Andrzej tapicki w od-
rebnym liscie do dyrektoréow teatréw
podkreslit wage Apelu ,14" i zwrdcit sie
z prosba o zorganizowanie w teatrach ze-

bran wyborczych i potraktowanie wyjaz-
du delegata jak wyjazdu stuzbowego.
W rezultacie 23 marca 1989 roku odbyto
sie w Teatrze Polskim w Warszawie Ogol-
nopolskie Zgromadzenie Artystow Te-
atru. Obrady, ktére prowadzit Andrzej ta-
picki, miaty charakter zamkniety i uczest-
niczyto w nim 159 delegatéw. Wiekszo-
$cig 137 gtosow przyjeto uchwate o zwo-
faniu 30-31 pazdziernika 1989 roku Nad-
zwyczajnego Zjazdu z zadaniem zlozenia
sprawozdan Zarzadéw Gtéwnych obu ka-
dencji. Po obradach w foyer Teatru Pol-
skiego odbyta sie konferencja prasowa
z udziatem Kazimierza Dejmka, Andrzeja
tapickiego i Andrzeja Szczepkowskiego.

4V1 1989 roku odbyly sie pierwsze po
wojnie wolne wybory do parlamentu.
Senatorami zostali: Gustaw Holoubek
i Andrzej Szczepkowski, postem — Andrzej
tapicki.

W dniach: 30-31 X 1989 odbyt sie
w Teatrze Polskim Nadzwyczajny Walny
Zjazd Sprawozdawczo-Wyborczy Dele-
gatéw Zwiazku Artystow Scen Polskich.
Kazimierz Dejmek, ostatni prezes,nowe-
go ZASP-u po rocznej kadencji ztozyt
rezygnacje i stwierdzit, ze ten akt rezy-
gnagji ztozony najwyzszej wtadzy ZASP,
Walnemu Zjazdowi Delegatdw, zamyka
bardzo trudny okres w zyciu naszego Sto-
warzyszenia i jest zakoriczeniem naszej
usilnej pracy na rzecz organizacyjnego
zespolenia Srodowiska. Zjazd uznat
w uchwale delegalizacje ZASP-u podje-
ta w 1982 roku za nieuzasadniong i szko-
dliwg dla srodowiska teatralnego
i kultury narodowej. Prezesem zjedno-
czonego ZASP-u zostat Andrzej tapicki.

Po wyborze przyjetym burzliwg owa-
cja nastapit wzruszajacy moment prze-
kazania przez Andrzeja Szczepkowskie-
go spinek Leopolda Kielanowskiego
nowemu prezesowi ZASP-u Andrzejowi
tapickiemu. Przypomniatem sobie zy-
czenie pana Leopolda - chciatbym, zeby
te spinki byty symbolem prawdziwego po-
jednania.

Kazimierz Andrzej Wysinski




Nina Andrycz

Maja
Komorowska,
Magdalena
Zawadzka

Erwin Axer,
Jan Kulczynski

Stanistaw Biczysko, Jan Kulczynski,

Joanna Szczepkowska

Irena Kwiatkowska,
Grazyna Gratek

Tomasz Grochoczynski,
Jerzy Bonczak

Joanna Szczepkowska, Maja Komorowska,
Krystyna Kotodziejczyk-Szyszko
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Krzysztof Kumor
Prezes ZASP

9@_

Drodzy Goscie, Szanowni Panstwo,
Kolezanki i Koledzy

czoraj mineto 90 lat od chwili, kiedy po wiecu,

przed teatrem zwanym woéwczas Rozmaitosci,

przedstawiciele polskiego aktorstwa ze wszyst-

kich zaboréw zebrali sie w tej sali, by powotac

do zycia Zwiazek Artystéw Scen Polskich. Za-
chtysniecie sie Swiezo odzyskang niepodlegtoscia spowodowato
prawdziwa erupcje inicjatyw obywatelskich. Powstato wiele
zwiagzkow i stowarzyszen, z ktérych kilka dziata do dzis - przed
nami swoje 90-lecie obchodzit przeciez Zwigzek Autoréw i Kom-
pozytoréw Scenicznych, a takze Urzad Patentowy.

ZASP zrodzit sie z buntu i marzenia. Z buntu przeciw wyzysko-
wi uprawianemu przez przedsiebiorcéw teatralnych oraz przeciw
upokarzajacym warunkom pracy, zwlaszcza w teatrach objazdo-
wych. |z marzenia o podniesieniu rangi artysty w spoteczenstwie.
Odezwa opublikowana przed Zjazdem gtosita:,Minety czasy, kie-
dy aktor polski byt pariasem, wykluczonym poza nawias zycia
spotecznego: chcemy by¢ i bedziemy pracowitymi obywatelami
kraju, gorliwie dla dobra sztuki oraz ogélnego szczescia wspot-
dziatajacymi ZASP zajat sie organizacja zycia teatralnego, wyda-
jac licencje dyrektorom na prowadzenie teatréw, organizowat
szkolnictwo artystyczne, dbat o sprawy bytowe, wsréd ktérych
najbardziej spektakularng byta budowa Schroniska Artystéw We-
teranéw w Skolimowie, oddanego do uzytku 13 kwietnia 1927
roku. Akt erekcyjny konczyto zdanie:,wierzymy, ze nastepcy nasi
przyczynia sie do rozwoju i dobra tej instytucji” Staramy sie spro-
sta¢ temu nakazowi, nasi poprzednicy rozbudowali Skoliméw,
wznoszac dwa nowe pawilony, naszym obowigzkiem jest utrzy-
manie Domu Artystow Weteranéw w Skolimowie na niezmienio-
nym poziomie. Kulture spoteczenstwa mierzy sie stosunkiem do
ludzi chorych,

w podesztym
wieku, niepetno-
sprawnych.

Co dzi$ pozo-
stato aktualne
z zadan, ktére
kiedys$ postawili
sobie nasi przod-
kowie? Prawie
wszystko. Odzy-
skana niespetna
dwadziescia lat
temu wolnos¢
oraz uniezalez-
nienie wypowie-
dzi polskich
tworcéw i arty-
stéw od politycz-
nych i ideolo-
gicznych
ograniczen - s
Znowu powaznie
zagrozone.Tym
razem przez fat-
szywa koncepcje
plytkiej ekono-
mizacji dziatalno-
$ci kulturalnej.

Biuletyn Informacyjny 11-2009

Wiele obecnych wyzwanh przypomina, niestety, poczatkowe, histo-
ryczne zadania ZASP, czyli koniecznos¢ walki o ochrone podsta-
wowych praw oraz godziwych warunkéw pracy i ptacy, walki, kté-
ra trzeba zaczynac nieraz niemal od poczatku. Ostatnio,
najbardziej palacym problemem jest obcigzenie tantiem aktor-
skich podatkiem VAT - z powotywaniem sie na rzekomy obowia-
zek harmonizacji z unormowaniami europejskimi — bez uwzgled-
niania faktu, iz w polskim prawie jest klauzula generalna,
stanowiaca, ze dziatalnos¢ kulturalna nie jest dziatalnoscia gospo-
darczg, a zbiorowy zarzad prawami autorskimi i pokrewnymi jest
zadaniem zleconym ustawowo przez Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Co prawda nie spetnity sie pesymistyczne
proroctwa, ze po zmianie systemu ekonomicznego potowa te-
atrow przestanie istnie¢ - tak sie nie stato. Jednakze wiele istnie-
jacych scen zmaga sie z duzymi problemami finansowymi po-
waznie utrudniajacymi dziatalnos¢ artystyczna, a gaze aktorskie
s czesto upokarzajaca jatmuzna. Powstaja oczywiscie tez nowe
placéwki zaréwno samorzadowe, jak i prywatne, wspomagane
grantami na konkretne realizacje. Zr6znicowany jest charakter
przedsiebiorstw teatralnych: sa teatry repertuarowe i impresaryj-
ne; teatry podlegajace samorzadom wojewddzkim, Ministerstwu
Kultury lub miastu; znacznie tez wzrosta liczba scen alternatyw-
nych.Teatry polskie uczestniczg i zdobywaja nagrody na miedzy-
narodowych festiwalach. Nazwiska: Lupy, Jarockiego, Warlikow-
skiego czy Trelinskiego znane sa w catej Europie - i nie tylko.

To cieszy. Ale to zaledwie szczyt gory; zbyt czesto nawiedza mnie
natretna mysl; ze teatr sie zagubit, ze w tej tréjdzielnosci -
dramat /teatr/ widz - ten srodkowy czton jest rozdety do nad-
miernych rozmiaréw; ze traktuje dramat w sposéb lekcewazacy,
a czasem - brutalny, zas widza - jak infantylna istote, ktdrej tylko
przy pomocy tautologii, dostownosci lub watpliwej jakosci sce-
nicznych atrakcji mozna wytozy¢ sens widowiska. Obraza to inte-
ligencje i wrazliwos¢ spektatoréw, odbierajac im zarazem mozli-
wos¢ osobistej interpretacji — i wynikajaca z tego faktu
przyjemnos¢. Chyba posuneli§my sie o,jeden most za daleko’
skoro krytyk uwazany za guru teatru nowoczesnego i awangardy
pyta z niepokojem:,Czy za 20 lat beda jeszcze dramatopisarze?”
Zreszta ci ostatni tez maja swoje grzechy na sumieniu, gdyz poru-
szajgc powazne problemy spoteczne, obyczajowe czy polityczne
czesto ograniczaja sie do konstatacji faktow, bez proby prze-
ksztatcenia ich w rzeczywistos¢ poetycka, przez co utwér bardziej
przypomina reportaz, czy (co jeszcze gorsze) — propagandowa
agitke. Wyspianski pomyst,Klatwy” zaczerpnat z kroniki kryminal-
nej — ale w jakie rejony sztuki wysokiej wprowadzit to wziete z
rzeczywistosci zdarzenie. Takze ,Wesele’ cho¢ utkane na kanwie
prawdziwej sytuacji, nie jest jakas tam plotkarsko-obyczajowa hi-
storyjka o zaslubinach artysty-inteligenta z chtopka, lecz drama-
tem, bedacym - po tylu latach i w jakze odmiennych realiach -
wciaz aktualna i niezwykle przenikliwag diagnoza polskiego spote-
czenhstwa.

Stwierdzenie jak daleko moze ingerowac inscenizator w teksty
dramatyczne, czy i gdzie istniejg granice, i jak maja sie do tego
prawa autorskie, powinno wywotywac dyskusje i spory, pobudza¢
do refleksji - i zadna konkluzja nie bedzie aksjomatem. Natomiast
sprawg bezdyskusyjng jest fatalny stan mowy scenicznej. Rodacy
powracajacy po kilkunastu latach do kraju widza to szczegdlnie
ostro. My zostalismy juz nieco,znieczuleni’ przyjmujemy te wade
z obojetnoscia lub rezygnacja, te procesy zachodzg w catym spo-
teczenstwie i to bez wzgledu na wyksztatcenie. Ale jednak ciagle,
w swiadomosci tego samego spoteczenstwa, istnieje przekona-
nie, Ze mowa sceniczna jest czyms lepszym - wzorcem komuni-
katywnosci i wymowy. To przeciez ZASP powotat w 1924 r. spe-
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cjalna komisje do spraw ujednolicenia nie tylko wymowy scenicz-
nej, ale i scalenia jezykowo trzech zréznicowanych - z powodu za-
boréw - czesci kraju. Komisja, w sktad ktérej weszli doswiadczeni
praktycy teatru i wybitni jezykoznawcy, opracowata specjalna an-
kiete - z udziatem aktoréw, krytykéw, literatdw, prawnikéw i ksie-
zy, formutujac teze, iz, podstawa do okreslenia dobrej wymowy
polskiej nie moze by¢ pisownia, lecz jedynie rzeczywista, natural-
na, tradycyjna wymowa INTELIGENCJI POLSKIEJ” Podkreslam te
ostatnie stowa, bo niektdérzy szamani teatru w jakims pseudonatu-
ralistycznym amoku usituja sprowadzi¢ mowe sceniczng do po-
ziomu ulicy - i tam jg pozostawic — uwazajac, ze Sciszone, zatarte,
niewyrazne méwienie, to wiasnie ,naturalnos¢” i prawda. Pamietaj-
my jednak, ze prawda ulicy nie jest tozsama z prawda sceny,

a technika aktorska polega réwniez na tym, by méwic jednocze-
snie: i wyraziscie, i naturalnie - no ale to wymaga pracy oraz tre-
ningu. Innej bowiem techniki uzywa swiadomy aktor — w teatrze -
uruchamiajac maksimum rezonatordéw, a innej w spektaklu telewi-
zyjnym, czy w filmie — gdzie czesto ogranicza sie w tym zakresie
do minimum. Naszym obowigzkiem jest dba¢ o stan mowy sce-
nicznej i, szerzej, jezyka polskiego. Nie pomoga tu zadne ustawy -
musimy ten trud podja¢ sami. Byly w dziejach narodu lata, gdy je-
zyk polski mozna byto publicznie ustysze¢ tylko w kosciele i wia-
snie — w teatrze. To zobowigzuje. Noblesse oblige.

Widze na niektérych twarzach zdziwienie, ze zamiast wygta-
sza¢ z samozadowoleniem laurke z okazji 90-lecia, méwie o spra-
wach trudnych, czasem - przykrych. Ale dzisiaj nie wieszamy wie-
chy, nie przecinamy wstegi przed nowopowstatym budynkiem,
nie oddajemy kolejnego odcinka autostrady. Teatr jest in statu na-
scendi - ciagle sie tworzy i trwa. Jesli zrobilismy cos dobrego,
niech o tym pisza i méwia inni. My musimy sobie uswiadomic,
gdzie sg niebezpieczenstwa, przeszkody, problemy; gdzie sa ukry-
te putapki na tej drodze do ideatu, ktérego i tak nigdy nie osia-
gniemy, ale iS¢ trzeba - bo to jest nasza powinnoscia.

| na koniec jeszcze jedna sprawa, co nie znaczy, ze najmniej
wazna.

W lipcu 2002 r. wszystkich nas zaskoczyt fakt ulokowania
znacznej czesci sSrodkéw ZASP w obligacje Stoczni Szczecinskiej
Porta Holding S.A. - jak sie okazato, bedacej w stanie ostrego kry-
zysu. Prawdopodobienstwo utraty 9 min zt wywotato ogromne
emocje w srodowisku. Prezes Olgierd tukaszewicz zmuszony byt
zawiadomi¢ o tym zdarzeniu prokurature. Co gorsza, informacja ta
stata sie pozywka dla ztosliwych i niewybrednych komentarzy
mediow, w wiekszosci mijajacych sie z prawda. Rozgrzato to jesz-
cze bardziej atmosfere w Stowarzyszeniu. Byly Prezes Kazimierz
Kaczor i Skarbnik Cezary Morawski odsadzani byli od czci i wiary,
posadzani o to, ze wyciaggneli z tego osobiste korzysci, prasa pisa-
fa, ze ZASP okradat aktoréw, a obaj wymienieni Koledzy pomawia-
ni byli niemal o defraudacje. Stosunkowo najmniej wspominano
bezposredniego sprawce tego niefortunnego zakupu - éwczes-
nego Gtéwnego Ksiegowego ZASP.W mojej rodzinie byt zwyczaj,
ze gdy wydarzy sie nieszczescie zbieraja sie wszyscy i radza jak
rozwigzac¢ problem. Lubimy, jako srodowisko, méwi¢ o sobie, ze je-
stesmy jedna wielka rodzing aktorska — w tej sytuacji okazalismy
sie by¢ rodzing sktécong, podzielona. Protestujac przeciwko temu,
kilkanascioro naszych znamienitych Kolezanek i Kolegéw wysta-
pito ze Stowarzyszenia. Ciesze sie, ze przyjeli moje osobiste zapro-
szenie i przybyli na dzisiejsze jubileuszowe spotkanie. Mam na-
dzieje, graniczaca z pewnoscia, ze w najblizszym czasie powrdca
do ZASP-u. Jestescie tu potrzebni!

Od tamtych wydarzeh mineto szes¢ lat; wszyscy jestesmy starsi
i madrzejsi, o doswiadczeniajw ktére obfitowat ten okres. Mam
réwniez nadzieje, ze i temperamenty ztagodniaty, a emocje - osty-
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gly. Ponadto perspektywa utraty tak wielkiej sumy pieniedzy
obecnie wyglada, dzieki Bogu, zupetnie inaczej - o szczegdtach tej
sprawy bede méwit obszernie na specjalnej konferencji prasowej.
Dzis zajmijmy sie ta problematyka od strony moralno-psycholo-
gicznej. Czy niewatpliwy bfad, ktéry Koledzy popetnili - i czego
nie ukrywaja - zastugiwat na moralny lincz, na $mier¢ cywilna?
Mam gtebokie poczucie empatii i dlatego wspotczuje przede
wszystkim ich rodzinom. Jestesmy mezczyznami, mozemy duzo
wytrzymac, ale czy dziecko moze bez szkody dla swojej psychiki
wystuchiwag, ze jest dzieckiem ztodzieja? Zbyt szybko zapomnie-
lismy o szescioletniej kadencji Kazimierza Kaczora: o jego osobi-
stym wktadzie w tworzenie ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (przeciez tego drugiego cztonu, ktéry dotyczy wia-
$nie nas, artystdw — wykonawcow, w pierwotnej wersji nie byto!)
i w budowanie od podstaw catej infrastruktury inkasa i repartycji;
0 jego zrecznym prowadzeniu negocjacji z nadawcami; o odzy-
skaniu prawa wiasnosci naszego Domu w Al. Ujazdowskich; prze-
prowadzeniu remontu niemal generalnego (préchniejace stropy,
sypiaca sie klatka schodowa) w zaniedbanym gmachu; o przebu-
dowie srodkowego pawilonu w Skolimowie i dostosowaniu go do
standardéw dwudziestego pierwszego wieku (tazienki, nowocze-
sna kuchnia, winda - rzecz arcywazna w Domu Weterandw), itd.
itp. Jesli na jednej szali potozymy btad braku kontroli i nadmiar za-
ufania dwczesnych wiadz ZASP do oséb administrujacych szeroko
pojetymi zasobami Stowarzyszenia - co mogto zaowocowac dra-
matycznymi skutkami, ale dzieki Bogu, uniknelismy tego - a na
drugiej: osiagniecia ciezkiej szescioletniej pracy - to co przewazy?
Dla mnie odpowiedz jest oczywista. Dla wielu kolegéw chyba tez,
skoro Sad Kolezenski nie rozstrzygnat tej sprawy. Réwniez Sad Re-
jonowy m.st. Warszawy, mimo uptywu tylu lat, nie wyznaczyt ani
terminu rozprawy, ani nawet nie wyznaczyt prowadzacego. Czeka-
tem na to, zeby Koledzy: Kaczor i Morawski, sami mogli przedsta-
wi¢ swoje racje — i dzi$ zreszta sprawa wyglada zupetnie inaczej,
niz w momencie gdy prokuratura przesytata akt oskarzenia. Dtuzej
czekac nie moge. Dlatego teraz, korzystajac z tak licznego i zacne-
go zgromadzenia, pragne w imieniu ZASP przeprosi¢ Kolegow za
upokorzenia, za szarganie godnosci, za oskarzenia nieadekwatne
do winy. Zeby nie by¢ gotostownym; jeden z poczytnych tygodni-
kéw, ksztattujacych opinie publiczna, w 2002 roku pisat, przez lata
ZASP okradat aktoréw z naleznych im tantiem (...). ZASP zawtasz-
czat pieniadze, nalezace do aktoréw (...), kazdy moze oskarza¢ by-
tego Prezesa (...) o zagarniecie mienia.” - koniec cytatu. Bez ko-
mentarza. Przy okazji, pragne zapewnic, ze sytuacja finansowa
ZASP jest dobra, stabilna - mimo braku dotacji ze skarbu pan-
stwa. Bytaby jeszcze lepsza, gdyby nie to, ze kolejne trzy rzady nie
potrafity rozstrzygnac problemu VAT-u od inkasa i repartycji (od
maja 2004 r.) - co owocuje sprzecznymi, dowolnymi interpreta-
cjami i zmiennymi decyzjami urzedéw skarbowych, ostatnio dla
nas niekorzystnymi. Oczywiscie bedziemy dochodzi¢ naszych racji
na drodze prawno-sadowe;.
Kolezanki i Koledzy!

Istniejemy juz 90 lat; przetrwalismy dwie wojny, dwa razy nas roz-
wiazywano, potrafilismy jako jedni z nielicznych, zjednoczy¢ sie
po dramatycznym podziale stanu wojennego - niech nas nie roz-
dziela przeszly i juz nie majacy racji bytu spor o pienigdze. Pokaz-
my, ze potrafimy sobie wzajemnie, po chrzedcijansku, wybaczac.
Wtedy fatwiej bedzie zwalczac ktopoty, ktdre, jak sie przekonatem,
nigdy nie wiadomo, zza ktérego wegta nagle wychyna. A ZASP
byt jest i bedzie - i na pewno CDN! Do zobaczenia na stulecie!

Krzysztof Kumor

Prezes ZASP

Teatr Narodowy, 22.12.2008 r.
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Irena Delmar
Prezes ZASP za Granica
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Szanowny Panie Ministrze,
Szanowny Panie Prezesie,
Szanowni Panowie Prezesi,
Szanowne Kolezanki i Koledzy,
Szanowni Panstwo!

ieprzewidywalny czas historii zranit nasz Kraj bardzo
gteboko i na bardzo dtugo. Rozsypalismy sie jak fan-
cuch peret na wszystkie mozliwe strony swiata.
Misternie tkana, przez pokolenia, nitka polskiej pan-
stwowosci i tradycji zostata rozerwana, a jednak po-
nownie potrafilismy naniza¢ nasz narodowy tancu-
szek wartosciami najpiekniejszymi. Dzi$ mam przyjemnos¢,
w czasie tej wielkiej jubileuszowej uroczystosci, stana¢ przed pan-
stwem w imieniu setek kolezanek i kolegéw, mieszkajacych i two-
rzacych poza granicami Polski, ktorzy zawsze pragneli wréci¢ do
Kraju. Dzis wracaja symbolicznie. Cieszac sie z Jubileuszu 90-lecia
powstania Zwiazku Artystéw Scen Polskich, mysle o tych wszyst-
kich, ktérych osobiscie znatam - i im dedykuje mdj dzisiejszy
udziat w tych jubileuszowych uroczystosciach. Przyzywam ich pa-
miecia, bo jestem swiadkiem ich wielkiej tesknoty i mitosci do
Kraju, jestem swiadkiem przestrzegania przez nich zasad i tradycji,
zaczerpnietych ze statutu ZASP-u - ustalonego przed wojna -
obowigzujacego mimo innych i bardzo trudnych warunkéw co-
dziennego zycia w nowej, uchodzczej rzeczywistosci.

Powstaty w 1942 roku w Londynie Zwiazek Artystéw Scen
Polskich Gniazdo Londyn - to troska o zasady wykonywania za-
wodu w warunkach przeciez zupetnie odmiennych i nieprzewi-
dzianych.

Jako jednym z naczelnych obowiagzkéw byta pomoc kolegom
artystom uwiezionym w sowieckich tagrach czy niemieckich wie-
zieniach. Odszukiwanie ich - rozrzuconych po swiecie - i préba
ratowania ludzkiej egzy-
stencji i godnosci. Zrobi-
lismy wszystko, co moz-
na byto w tamtych
czasach zrobi¢. Ratowa-
lismy takze zycie arty-
styczne, duchowe, oka-
leczonych wojna ludzi
sztuki. Artysci zrozumieli
swoja najwieksza z rél
w mgnieniu oka. Zrozu-
mieli, jak bardzo sa po-
trzebni innym, czekaja-
cym na polskie stowo
rodakom, mieszkajacym
poza Krajem.

Drodzy Koledzy,

dzi$ jestesmy jednym

i tym samym zwiazkiem,
cho¢ w réznych obsza-
rach swiata.| cho¢ pod-
legamy prawu angiel-
skiemu, nasza naczelng
zasada ZASP-u

za Granica jest promo-
wac polska kulture,
polski teatr poza grani-
cami Kraju.
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Dzielimy sie nasza 65-letnig dziatalnoscia zwigzkowa

z ZASP-em w Kraju, z ZASP-em macierzystym, skladamy w catos¢
naszg pogubiona historie. Nasze archiwa za okres 65 lat dziatalno-
sci, ktére oddalismy do Instytutu im. Zbigniewa Raszewskiego,
niech méwig i zaswiadcza o tym, ze polska kultura, polski teatr
jest jeden - bez wzgledu na niebo, pod ktérym przychodzi mu
zy¢ i tworzy¢, bo sita motoryczna jego istnienia jest mitos¢ do
sztuki do teatru i do Polski.

Ale nie ma co wiecznie patrze¢ w przesztos¢, natomiast trzeba
z niej wybrac to, co moze by¢ istotne dla przysztych pokolen
- czy nas postuchaja? To inna kwestia. Lecz tworzac wspolnie teatr
- Wy tu w Kraju, my tam, poza Krajem - otaczajac go troskliwoscia
i dbajac o czystos¢ oraz uczciwosc w sztuce, ze spokojnym sumie-
niem bedziemy mogli kiedys powiedziec¢: staralismy sie by¢ straz-
nikami tradyciji... | tak, tu w Kraju, jak i poza Krajem, musimy
przekonac do siebie mtode pokolenia artystow — przekonac, ze
w zwigzkowej solidarnosci jest potezna sita.

Szanowni Panstwo, na zakonczenie pragne wymienic i po-
dziekowac tym wszystkim, z ktérymi rozumielismy sie bez zbed-
nych stéw, i ktérym przez wszystkie lata zalezato, abysSmy mimo
réznych miejsc naszej egzystencji trwali razem, a wiec - w Londy-
nie: dr Leopold Kielanowski, nasz wieloletni prezes ZASP-u i rezy-
ser, ktoérego zastugi dla teatru polskiego poza Krajem i ZASP-u sa
nieocenione; Jadwiga Domanska - Dyrektor Teatru Dramatyczne-
go 2.Korpusu Gen. Andersa; Jadwiga i Tadeusz Szymonowiczowie
- zatozyciele ZASP-u za Granicg; a takze: Mila Kaminska, Kazimiera
Skalska, Nina Grudzinska, Zygmunt Nowakowski, Stanistaw
Szpiganowicz, Leopold Skwierczynski, Wactaw Radulski, Marian
Hemar, Feliks Konarski Ref-Ren, Wiktor Budzynski i inni.

A w Kraju: Andrzej Szczepkowski, Andrzej Lapicki, Ignacy Go-
golewski, Krzysztof Kumor, Zbigniew Rymarz, prof. Andrzej Kazi-
mierz Wysinski, Anna Mieszkowska, Andrzej Rozhin, Instytut Te-
atralny im. Zbigniewa Raszewskiego, na czele z Jego Dyrektorem,
Maciejem Nowakiem, Dorota Buchwald, Monika Krawul.

Pozwélcie mi Panstwo podziekowac¢ Ministerstwu Kultury
i Dziedzictwa Narodowego za uhonorowanie ZASP-u za Granica
Ztotym Medalem - Gloria Artis, podziekowac tez pragne moim
londynskim przyjaciotom, za ich pomoc i przyjazn, a sa to: Prezy-
dent Ryszard Kaczorowski, Otella Szczepanska — Wiceprezes
ZASP-u za Granicg, Zbigniew Staczek — Wieloletni Honorowy
Skarbnik ZASP-u za Granicg, kolezanka aktorka i dziennikarka Tesa
Ujazdowska i kolega aktor Grzegorz Stachurski oraz obecny dzi$
z nami byty Konsul do Spraw Polonijnych w Londynie Ireneusz
Truszkowski.

Specjalne zyczenia z, milionami catuséw” dla ZASP-u z okazji
Jubileuszu i dla zebranych w teatrze gosci przekazuje od dwdéch
wybitnych polskich aktorek, mieszkajacych w Londynie: od Ireny
Anders i Wtady Majewskie;j.

Szanowny Panie Prezesie - w dniu tego wspaniatego Jubile-
uszu, z gtebi serca pragne tak zastuzonemu Zwigzkowi Artystow
Scen Polskich w Kraju, w imieniu wszystkich Artystéw ZASP-u za
Granica, wtasnym oraz tych, z ktérymi wspdtpracowatam i pracuje
nadal, ztozy¢ zyczenia sukceséw, by ZASP trwat wiecznie, a misja,
ktdra spetnia, stuzyta artystom, teatrom i widzom! Na rece Pana
Prezesa Krzysztofa Kumora pragne ztozy¢ drogocenng pamiatke,
a s to zdjecia (biate kruki), pieczotowicie przechowywane przez
lata,,wojny i pokoju” przez Leopolda Kielanowskiego i Stanistawa
Szpiganowicza - zdjecia z przedstawien teatréw lwowskich,

z lat 30. ubiegtego wieku.
Panie Prezesie, Szanowni Panstwo - dziekuje za uwage.
Irena Delmar
Prezes ZASP za Granica
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Kazimierz Kaczor, Krzysztof Kolberger, Ignacy Gogolewski, Irena Delmar,
Olgierd tukaszewicz oraz Zofia Kucowna

Lech Ordon i Nina Andrycz

Jerzy Potomski, Janusz Dabrowski
i Marek Bargietowski

Maciej Malek,

Zofia Czerwinska,
Ewa Krasnodebska,
Ewa Starowieyska,
Jerzy Potomski,
Marek Lewandowski,
Dorota Kolak,
Janusz Dabrowski
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Maciej Matek i Zofia Czerwinska

Janusz Stoktosa

Chodakowska,
Marian Opania,
Matgorzata
Niemirska

i Piotr Machalica

Krzysztof Kolberger,
Krzysztof Kumor

Ewa Krasnodebska,
Ewa Starowieyska,
Jerzy Potomski,
Marek Lewandowski,

MKiDN

Lech Ordon i Tomasz Merta wiceminister MKiDN
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MARSZALEK Warszawa, 22 grudnia 2008 1.
WOJEWODZTWA MAZOWIECKIEGO

Szanowny Pan
Krzysztof Kumor
Prezes ZwigzRu Artystéw Scen Polskich

Serdecznie dzigRuje za zaproszenie na uroczysty wieczor jubileuszowy z oRazji 90-lecia ZwigzRu
Artystow Scen Polskich.

Dluga tradycja organizacyi, jej bogata i burzliwa historia, ciggly rozwdj, a takge odniesione sucesy
to powody do prawdziwej dumy. ZAS®P, powofany 21 grudnia 1918 roku w Warszawie, powstaf jako
stowarzyszenie jednoczqce aktoréw z wszystRich trzech zaborow. Obecnie organizacja zrzesza szersze grono
artystéw i tworcéw — zastuzonych ludzi teatru, estrady, tarica, filmu, telewizji, radia i dubbingu.

Ideq przyswiecajacq dziatalnosci ZwigzRu jest integracja srodowiska artystycznego dla Rultywowania
tradycji i wzbogacania o nowe wartosci Kultury narodowej, reprezentowanie i ochirona jego szeroko rozumiamnych
interesow, jak réwniez Rsztaftowante zasad etyRi oraz solidarnosci zawodowey.

Od 90 lat stowarzyszenie aRtywnie przyczynia si¢ do rozRwitu Zycia Rulturalnego w Polsce
i podniesienia spofecznego statusu twoércow oraz artystow. Wspiera i promuje polski teatr, film, produkcje
telewizyjne oraz wydarzenia Rulturalne, przyznaje liczne nagrody za osiggnigcia tworcze, a takge inicjuje
projekty badawczo-naukowe i wydawnicze. Na uznanie zasfuguje rowniez fakt, Ze organizacja sprawuje
patronat nad Domem Artystow Weteranéw Scen Polskich im. Wojciecha Bogustawskiego w Skolimowie.

Gratuluje doniosfego jubileuszu 90-lecia istnienia ZwigzRu i jego preznej dziafalnosci. Zycze wielu
kolejnych lat owocnej pracy na rzecz rozwoju polskiej Rultury i sztuki oraz cafego Srodowiska tworcow.
Serdecznie pozdrawiam uczestnikow i gosci uroczystego wieczoru jubileuszowego, Zyczqc wielu niezapomnianych

wrazer.

Z wyrazami szacunku

/QQ_ A

Adam STRUZIK
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Ryszard Kaczorowski
b. Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej

Pan

Krzysztof Kumor

Prezes

Zwiazku Artystéw Scen Polskich

Szanowny Panie Prezesie,

Wdzigczny jestem Panu za pamigc i zaproszenie na Wieczor
Jubileuszowy w Teatrze Narodowym w Warszawie w dniu 22 grudnia br.
Z prawdziwg przykroscia musze jednak poinformowaé Pana

Prezesa, Ze z przyczyn ode mnie niezaleznych nie bede mogt niestety
uczestniczy¢ w tym pieknym i potrzebnym spotkaniu 90-lecia Zwiazku
Artystow Scen Polskich.

Zwigzek Artystow Scen Polskich, jedna z najstarszych organizacji
polskich powotana wraz z narodzinami I Rzeczypospolitej, wpisat si¢
trwale do skarbnicy polskiej kultury zas dziatania wigkszosci jego
cztonkow byty w okresach trudnych dla kraju istotnym elementem
podtrzymywania $wiadomosci narodowej Polakow.

Ta samg wazna rol¢ spelnial wérdod emigracji niepodleglosciowej,
zmuszonej dyktatem jaltanskim do zycia na obczyznie po Il wojnie
Swiatowej, Zwiazek Artystow Scen Polskich Za Granica, ktory przez
ponad 60 lat organizowat Zycie teatralne i integrowat srodowisko
kulturalne i artystvczne poza krajem.

Wraz z Jubileuszowymi powinszowaniami dalszej owocnej pracy
dla naszego narodu, Proszg Pana Prezesa o przyjecie serdecznych zyczen
Bozonarodzeniowych zdrowia, spokoju ducha, a takze realizacji
wszystkich marzen i pragnien w tasce Najwyzszego Stworcy, niezbednej
w zyciu kazdego czlowieka.

Z wyrazami szacunku /‘7639'579&‘2

Xg«ﬁmo/ Koot cnorits

Londyn, dnia 11 grudnia 2008 r.

Biuro: 238-246 King Street, London W6 ORF; Wielka Brytania
Tel/Fax: 020 8563 7674
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ELBLASKA WI0INZY TEATRALNA

P

Teatr im. Aleksandra Sewruka w Elblagu

Elblqgg, 19 grudnia 2008 r.

SZANOWNY PAN

KRZYSZTOF KUMOR

PREZES

ZWIAZKU ARTYSTOW SCEN POLSKICH

i SN ,ﬁ(,walau7 QWC' %mké/

Jubileusz 90.lecia Zwiazku Artystow Scen Polskich, to niezwykle wazna uroczystos¢
nie tylko dla czlonkéw Stowarzyszenia, ale dla calego Srodowiska teatralnego w naszym
kraju. Poczatki ZASP-u $ciSle zwigzane sa z poczatkami odradzajacego si¢ panstwa
polskiego, co wydatnie podkresla wklad Stowarzyszenia w rozwdj kultury i tozsamosci
narodowej, nieustannie wnoszony przez artystow. Upowszechnianie Teatru i podnoszenie
jego rangi w zyciu spoteczno-kulturalnym to jedna z pigkniejszych kart w historii oraz naszej
terazniejszosci.

Wielu szczgsliwych chwil i wspanialych owocow dalszej pracy oraz spelnienia nawet
tych najbardziej szalonych marzen... Jonasz Kofta pisat ..."trzeba marzy¢, trzeba marzyé,
trzeba marzy¢”, a wigc pigkne miejmy marzenia i niech si¢ spelniaja.

O\(/> W(’é‘z /fM. /M 1211 /f.?aég?wmgh

YSTYCZYY

Mirostatv Siedler =

N9 12 2208

Teatr im. Aleksandra Sewruka w Elblagu, ul. Teatralna 11, 82-300 Efblag, tcl. +48 (0)55 641 97 00. fax. +48 (0) 55 234 56 52
Konto: Nordea Bank Polska S.A. Oddzial w Elblagu nr 19 1440 1039 0000 0000 0316 7186
NIP 578-10-15-363 REGON 170918418
www.teatr.elblag.pl e-mail: teatr@teatr.clblag.pl
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Warszawa 22. grudnia 2008r.

Szanowny Pan,
Krzysztof Kumor
Prezes Zwiqzku Artystéw Scen Polskich

e,

_gj Wu77 /prue W/%m‘z
Jubileusz 90-lecia Zwiazku Artystéw Scen Polskich to swieto o wyjatkowym

znaczeniu. Z okazji tej wspaniatej rocznicy mam zaszczyt ztozy¢ na rece Pana
Prezesa wyrazy uznania i wdziecznosci za dotychczasowe osiagnigcia.

Od kilkudziesieciu lat ZASP jest wspanialym ambasadorem artystéw, stajac sie
jednym z symboli polskiej kultury, zaszczepiajac w kolejnych pokoleniach Polakéw
mitoé¢ do sztuki.

W tym uroczystym dniu wieficzacym obchody jubileuszowe skiadam
najserdeczniejsze gratulacje i zyczenia dyrekcji oraz cztonkom stowarzyszenia
ZASP. Dziekujac za trud i poéwigcenie, za chwile gtebokich wzruszen, zycze
Pafistwu wielkiej radosci, satysfakeji z podejmowanych dziataii oraz wszelkiej

pomys$inosci.
7 ¢7 MeFSEeen Lo 24'%-.._:'_
acek Kalinowski -

PANSTWOWY ZESPOL LUDOWY PIESNI | TANCA "MAZOWSZE" im. Tadeusza Sygietynskiego tel.: +48 22 7585001

MAZOWSZE TADEUSZ SYGIETYNSKI STATE FOLK SONG and DANCE ENSEMBLE oo A 448 23 7583790

e-mail: info@mazowsze.waw.pl

Patacowo-Parkowy Zespdl Zabytkowy "Karolin® Park and Palace Monumental Unit "Karolin" impresariat@mazowsze.waw.pl
ul. Swierkowa 2 Swierkowa 2 Street dyrekcja@mazowsze.waw.pl -

Wojewodztwo Mazowieckie Mazovia Voivodeship Internet: www.mazowsze.waw.pl

05-805 OTREBUSY, Gmina Brwinéw 05-805 OTREBUSY, Brwinéw Community NIP: 534-000-30-46

POLSKA POLAND Regon: 000275458
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£6dz, dnia 16 grudnia 2008 r.

Sz. Pan

Krzysztof Kumor

Prezes

Zwiazku Artystow Scen Polskich
Warszawa

(&2 ; < [
A2 00&)/’2{(/ Q,{ RI& ?ﬂe.gﬁg/@)

jubileusz 90. lecia powstania Zwiazku Artystéw Scen Polskich jest
wielkim $wietem ludzi teatru. Trudno przeceni¢ zastugi tej organizacji
w krzewieniu i kultywowaniu tozsamosci kulturowej polskiego
spoleczenstwa na przestrzeni lat, ktére uptynety od 1918 roku.

Kieruje na Pariskie rece wyrazy glebokiego uznania dla wszystkich,
ktorzy - kontynuujac dzielo swoich poprzednikéw - sprawili, ze
Swietujemy dzisiaj 90. urodziny organizacji zrzeszajacej artystéw polskiej
sceny.

Prosze o przyjecie zyczenn wszelkiej pomyslnosci i sukcesow
w prowadzeniu dziatalnosci Zwiazku Artystow Scen Polskich.

Y4 dy valum: Szdceented

Flac Dabrowskiego, 90-249 todi , tel. 042 633 99 60, fax. 042 631 95 58
e-mail: teatr@teatr-wielkllodz.pl wuww. tectr-wielki lodz pl
REGON 000 £7 91 95, NIP 724-000-17-93
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TEATR im. juliusze Stowackiego w Krakowie

Krakéw, 22 grudnia 2008 r.

Szanowny Pan

Krzysgtof Kumor
Preses Zwiqzku Artystow Scen Polskich

/<j %0”“7 /7’:.';?-—;:(_' 7;2:/,_@_ e i
90 lat istnienia ZASP-u to bogata historia végnorodnych i jakse potrzebnych
inigatyw — regulowania fwestii awodowych, prawnych i finansowych, organiactt
pomocy materialnel, Rsstalcenia § s3kolenia aktordw, stworgenia Domu Artystow
Weterandw w Skolimowic i wiely, wielu innych. W swejei dvialainosci Zwiqzkow:
udalo sig 3 powodseniem potacyt diie funkge: artystyczna i spolecsng, a rola jaka
“odgrywal i odgrywa nadal w polskim Syiu teatralpym astuguje na nappys3e
- ugnanie.

Z okayi tego wspanialego Jubilenszu w imienin swoim i calego Zespoiu
Teatru im. Julinsza Stowackicge w Krakowie, skiadam na rece Pana Pregesa
najserdecgniefsze  Syegenia wigelkiey pomysinosc i wielu dalsgych sukcesow w
kontynyowaniy tak donioslych i wagnych dla nassego Srodowiska predsigwsigc.
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Za» czony do listu p. Gwidona Boruckiego wycinek
archiwalny z czerwcowego 1939 r. EKuryeraZ
zamieszczamy na str. 80 (ostatniej, redakcyjnej)
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