Sprawozdanie
z dziatalnosci Zarzadu
od lipca do wrzeSnia 2010 roku

1. Prace nad Poprawkami do
Ustawy

spotkania w ZASP

w dniu 26 czerwca,

podczas ktérego zo-

stala zainicjowana
m.in. sprawa stworzenia Platformy na
Rzecz Zespotowosci - do wrzesnia, po-
za naszym Stowarzyszeniem, z cala de-
terminacja odpowiedziato na te inicja-
tywe gtéwnie srodowisko muzykow.
Na przestrzeni dwdch miesiecy, tj. w lip-
cu i sierpniu wymienitam sie liczna kore-
spondencja i odbytam szereg rozmow,
co doprowadzito do ustalenia wspdl-
nych punktéw dziatania. W rozmowach
i korespondencji szczegdlnie intensyw-
nie brali udziat: p. Damian Walentek
z Narodowej Orkiestry Symfonicznej
w Katowicach, p. Krzysztof Trzcionkow-
ski (Zarzad Zwiazku Zawodowego
Muzykéw Filharmonii Narodowej) oraz
Jerzy tysinski, petnomocnik Stowarzy-
szenia Polskich Artystow Muzykéw
(SPAM). Rozmowy te od strony mozliwo-
sci prawnych konsultowatam z p. praw-
nik J.Kowalska. Po tych wszystkich
wstepnych oméwieniach 3 wrzesnia od-
bytam spotkanie z p. Antonim Wicher-
kiem Przewodniczacym SPAM oraz z pa-
nig Jolanta Smotka i panem Jerzym
tysinskim, podczas ktérego zrobilismy
rekonstrukcje naszej sytuacji w zakresie
Ustawy. Wszyscy mielismy swiadomos¢,
ze Poprawki do Ustawy zostaty skonsul-
towane i zaakceptowane przez wszyst-
kie ministerstwa i czekaja w Komisji Sej-
mowej. Przewodniczaca Komisji Kultury
i Srodkéw Przekazu p.lwona Sledzinska-
-Katarasinska przystata pismo, powiada-
miajace o tym, ze kiedy projekt zostanie
skierowany do Komisji pod obrady, to
zwréci sie ona do ZASP o opinie oraz
merytoryczne uwagi i propozycje. Za-
pewnita jednoczesnie, ze zaproszenie na
pierwsze sejmowe czytanie Poprawek
do Ustawy dostane odpowiednio wcze-
$nie - tak, jak dostatam zaproszenie na
posiedzenie Komisji poswiecone Usta-
wie Medialnej, w ktérej réwniez uczest-
niczytam razem z przedstawicielami
Sekcji Radia, TV i Filmu - panami: Stawo-
mirem Pietrzykowskim i Andrzejem
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Brzoska. Zwrocitam sie do prawniczek
wspotpracujacych z ZASP o sformuto-
wanie odniesien prawnych w stosunku
do norm Unii Europejskiej. Wystosowa-
tam tez list do postow, ktéry proponuje
Sekcjom, Oddziatom i Kotom krajowym
jako tekst do rozestania po wszystkich
biurach poselskich. Po pazdzierniko-
wym posiedzeniu Zarzadu (4.10.2010) -
wraz z przedstawicielami Sekcji i Od-
dziatéw - do Sejmowej Komisji Kultury
zostaty przekazane podpisane apele
w sprawie Ustawy wraz z pismem prze-
wodnim. Podjetam sie udziatu w audy-
cjach i programach poswieconych
zagadnieniu Ustawy i rysujacej sie per-
spektywie dalszej pauperyzacji sSrodowi-
ska artystéw wykonawcéw. Ze wzgledu
na to, ze tak naprawde nie zostaty sfor-
mutowane Zzadne propozycje konkret-
nych zasad, na jakich powinny, badz nie
powinny funkcjonowac relacje aktor -
pracodawca, opracowatam wiasne, ro-
bocze propozycje do krytykowanych
przez ZASP Poprawek do Ustawy. Propo-
zycje te zostaty umieszczone na naszej
stronie i na stronie e-teatru, jak rowniez
postane do Komisji Sejmowej, jako czesc
materiatéw krytycznych w stosunku do
planowanych zmian w ,Ustawie o pro-
wadzeniu i organizowaniu dziatalnosci
kulturalnej” Odzewem na moje uwagi
byto m.in.nadestanie na adres ZASP bar-
dzo interesujacego statutu, regulaminu
pracy i wynagrodzen Teatru im. Gom-
browicza w Gdyni, ktéry pozwolitam so-
bie réwniez opublikowac¢ na stronie
ZASP.

W kwestii wspotpracy z muzykami
w sprawie Ustawy, jestesmy na etapie
zebrania sporej liczby podpiséw pod
apelem, ze strony orkiestr i ch6réw oraz
organizacji stowarzyszajacych te grupe
zawodowq - z catego kraju. Dysponuje
kopiami tych apeli wraz z podpisami
i odniostam wrazenie, ze praktycznie nie
ma zespotu muzykéw oraz chéru w na-
szym kraju, ktore by sie w tej sprawie nie
zdeklarowaly. Ponadto planowana jest
réwniez akcja bezposrednia tej grupy
zawodowej — z moim wsparciem, ale
ustalenia nt. temat jeszcze trwaja. Nasze
spotkania odbywaja sie w ZASP.

2. Sprawa
Teatru Arlekin

dniu 29.09. 2010 r. w Sa-

dzie Pracy w todzi odby-

ta sie pierwsza rozprawa

procesowa Teatru Arle-
kin o przywrdcenie stosunku pracy. Po-
jechatam na ten proces, bo tez jest on wy-
nikiem moich zmudnych poszukiwan
prawnikéw odpowiednich do takiego ce-
lu. Razem z aktorami tego teatru spotkali-
smy sie z kilkoma, az w koncu udato sie
znalez¢ odpowiedniag kancelarie prawna.
Tego rodzaju proces jest precedensem je-
sli chodzi o prawa i sytuacje aktoréw, dla-
tego tez jest procesem trudnym, a sama
sprawa o przywrocenie stosunku pracy
czyli umow na czas nieokreslony kilkana-
scie lat wstecz, bardzo ryzykowna. Mimo
to klimat pierwszej rozprawy wydat mi sie
zaskakujaco przychylny w stosunku do
aktorow. Nie mam pewnosci czy nagfa-
snianie tej sytuacji jest teraz korzystne,
czy nie sprawi wrazenia nacisku na Sad,
dlatego na razie méj medialny gtos w tej
sprawie jest tylko zwigzany z pytaniami ja-
kie media zadaja. Na pdzniejszym etapie
rozpraw trzeba bedzie da¢ wyrazniejszy
gtos zwtaszcza, ze aktorzy sa wyraznie za-
straszani przez strone pozwana.

Kolega Andrzej Debski zawiézt pozew
wraz z dokumentacjg w sprawie Teatru
Arlekin — z ZASP-u do todzi.

3. Dyrekcje

trakcie kilku miesiecy ka-

dencji wraz z Zarzadem

zaopiniowanych zostato

kilka nominacji na dyrek-
cje teatrow. Posrod wielu niebudzacych
watpliwosci od strony formalnej i arty-
stycznej przypadkow, miaty tez miejsce
nastepujace sytuacje:

- Konkurs na dyrektora Teatru Nowe-
go w todzi — powiazany ze skuteczna od-
mowa ze strony ZASP rozwiazania spra-
wy obsady tego stanowiska w inny, niz
konkursowy, sposéb. Mimo wyraznego
oporu wiadz miasta i stonowanego, ale
jednak oporu ze strony Ministerstwa Kul-
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tury w kwestii organizowania konkursu,
udato sie jednak doprowadzi¢ do tego, ze
konkurs ten zostat ogtoszony - i udato sie
go formalnie przeprowadzi¢.Wraz z kole-
zanka wiceprezes — Ewa Lesniak - repre-
zentowatysmy w komisji konkursowej
ZASP. Odbyty sie dwa posiedzenia -
pierwsze byto techniczne, tj. rozpatrywa-
to kandydatéw pod wzgledem formal-
nym, czyli komisja zapoznata sie z doku-
mentacja kandydatéw pod katem: czy
spetniaja wszystkie warunki okreslone
przez regulamin konkursu. W tym etapie
nie bratam udziatu ze wzgledu na obo-
wigzki — w ZASP odbywato sie w tym
samym terminie posiedzenie Zarzadu
z udziatem przedstawicieli ZZAP, w celu
ustalenia dalszych procedur zawiagzania
oficjalnego porozumienia w sprawie
wspotpracy miedzy naszymi organiza-
cjami. Tak wiec jedna z nas zostata na
miejscu, druga udata sie do todzi.Jedno-
czesnie kolezanka Ewa Lesniak byta ze
mna w kontakcie w tej sprawie. Na dru-
gim posiedzeniu komisji konkursowej
bytam obecna, miato ono charakter me-
rytoryczny i polegato na przedstawieniu
i w pewnym sensie obrony przez kandy-
data swojego pomystu organizacyjnego,
finansowego i artystycznego - na ten
Teatr i jego zespot. Komisja przeprowa-
dzafa rzetelng rozmowe i starafa sie roz-
strzygnac na podstawie uzyskanych in-
formacji w sposéb optymalny.

- Sprawa nominacji na stanowisko dy-
rektora Teatru Kwadrat: powiadamiajac
Zarzad o swojej opinii i uzyskujac zgode,
postanowitam przychyli¢ sie do prosby
o powotanie dyrektora tego teatru bez
konkursu, ze wzgledu na prosby catego
zespotu (w ktérym byli réwniez cztonko-
wie ZASP i ZZAP) oraz pracownikow,
a takze wyrazna aprobate srodowiska
i bytego juz dyrektora Edmunda Karwan-
skiego dla kandydatury Andrzeja Nejma-
na - w tej szczegolnej dla Teatru sytuacji,
kiedy to zespét i pracownicy zostali cza-
sowo pozbawieni statej siedziby, a tym
samym - miejsca pracy.Sa to trudne oko-
licznosci i fakt, ze Andrzej Nejman podjat
sie pracy w tych mato spektakularnych
okolicznosciach réwniez przemawiat za
jego kandydatura.

- Teatr Ochoty: mimo kilkukrotnych [i-
stow z Urzedu Miasta nie zgodzitam sie
na pozytywne zaopiniowanie polecanej
osoby - bez konkursu.Tak wiec ciezar od-
powiedzialnosci za ostateczng decyzje,
do ktérej formalnie Minister KiDN ma
prawo - spoczywa na Ministrze oraz na
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Urzedzie Miasta, ktory z taka prosba do
Ministra wystapit.

- Teatr na Woli: ze wzgledu na swiado-
mos¢, ze niezaleznie od naszej niezgody
na powotanie kandydata miasta (skad-
inad sSwietny dramaturg Tadeusz Stobo-
dzianek) bez przeprowadzania konkursu
- to bedzie on i tak nominowany, posta-
nowitam sformutowaé odmowe jako
,hiezgode na taki tryb nominacji i wyco-
fanie sie z opiniowania w tym wypadku”
Wysztam z zatozenia, ze taka formuta be-
dzie lepsza dla utrzymania pozycji ZASP
jako ciata opiniujacego.

W omawianym okresie miaty tez miej-
sca nominacje dla prowadzacych inne
instytucje kultury, ktére miaty charakter
kontynuowania pracy na stanowisku
dyrektorskim przez kolejng kadencje -
wydajac te opinie polegatam na opinii
odpowiednich Sekcji i Oddziatow wiasci-
wych.

4. Matka artystka

- w zwiazku z moja inicjatywa stwo-
rzenia przedszkola dla mtodych matek,
wykonujacych zawody artystyczne, jest
przygotowany projekt obejmujacy pa-
kiet koniecznych czynnosci, warunkéw
i formalnosci wiazacych sie z realizacja
tego przedsiewziecia. Dzieje sie to przy
wspétudziale Departamentu Edukacji —
przy Urzedzie Miasta — w Warszawie.
Przyznam, ze liczytam na bardziej otwar-
ty odzew ze strony mtodych rodzicéw na
to hasto, niz ten, z ktérym miatam do czy-
nienia. Wprawdzie mam wiadomosci, ze
wiele os6b jest zainteresowanych tym
pomystem, ale mimo informacji i urucho-
mienia oficjalnego kontaktu na naszej
stronie odzew, ktoéry jest niewatpliwie
pozytywny, ma na razie charakter raczej
,pokatny” Licze na rozwdj tej inicjatywy.

5. Interwencje i poparcia

wrocono sie do mnie z prosba

0 pomoc W umieszczeniu

w hospicjum naszej ciezko

chorej kolezanki Janiny Osta-
li. Udato sie to natychmiast, cho¢ na ho-
spicjum czeka sie dtugo. Niestety, nasza
kolezanka zmarta, ale z jej ostatniej roz-
mowy z bliska osoba wynikato, ze czuje
sie spokojna i szczesdliwa ze tam jest.

Sprawa kolegi Andrzeja Graziewicza,
ktéry w wyniku operacji stracit gtos,
wymagata nagtosnienia. Zapoznatam sie

z nig doktadnie i opublikowatam na na-
szej stronie i na stronie e-tetaru tekst
wraz z jego listem. Powinna to by¢ zacheta
dla prasy, zeby sie tym zajac. Jesli tak sie
nie stanie, to wtedy sama o tym napisze,
zwlaszcza, ze sprawa ta ma styk z bardzo
istotnym srodowiskowym problemem,
mianowicie chodzi o system ubezpie-
czen aktorow od takich wypadkow.

W zwigzku z trudng sytuacja zawodo-
wa (krétki czas aktywnosci zawodowej)
i emerytalna tancerzy opublikowatam fe-
lieton pt. ,Emerytura motyli” Spowodo-
wat on szybka i konkretng reakcje ze
strony organizacji o nazwie Fundacja
Centrum Kobiet, ktdrej przedstawiciele
zaprosili mnie wraz z grupa dziataczy sro-
dowiska tancerzy na spotkanie inicjujace
projekt majacy na celu pomoc i aktywi-
zowanie tego srodowiska. Przedstawicie-
le naszej Sekcji Tanca i Baletu nawiazali
kontakty i podjeli juz wspotprace w za-
kresie przygotowania pracownikéw
objetych zwolnieniem do nowego funk-
cjonowania w zyciu. Na poczatku paz-
dziernika podpisatam umowe z przedsta-
wicielem Zwiazkéw Zawodowych Teatru
Wielkiego w sprawie wspétpracy na rzecz
przekwalifikowania niepracujacych tan-
cerzy.

Istotna publikacja interwencyjna byt
mdj felieton pt.,Do PO” zwracajacy uwa-
ge na niebezpieczne tendencje wynika-
jace z polityki kulturalnej.

Staram sie réwniez interweniowac,na
goraco”we wszelkich sprawach spornych
i spotyka¢ z tymi, ktérzy zgtaszaja sie
o pomoc. Takie spotkanie odbyto sie np.
z aktorami Teatru Polskiego w Warszawie,
zwolnionymi z pracy z bezprawng adno-
tacjg. W rezultacie rozméw udato mi sie
znalez¢ prawnika, ktéry w sposéb satys-
fakcjonujacy udzielit prawnych porad.
Mam nadzieje, ze w wypadku urucho-
mienia procesu sagdowego ZASP bedzie
partycypowat w pomocy aktorom, w sto-
sunku do ktérych zastosowano niedo-
puszczalne argumenty zwolnien. Dopro-
wadzitam tez do opublikowania listu
jednej ze zwolnionych pracownic.

Oczywiscie na biezaco biore udziat
w proponowanych mi audycjach czy
programach telewizyjnych, w ktérych mo-
ge odnies¢ sie do spraw zwigzanych z dzia-
falnoscig ZASP w ogdle, jak i w sprawie Po-
prawek i sytuacji artystow. Takie odbyty
sie w Gazecie Wyborczej, Rzeczpospoli-
tej, Dzienniku, w TVN 24, w TVN, w TVP.
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6. Skolimow

tarajac sie utrzymac kontakt

z mieszkanncami Domu Artysty

Weterana w Skolimowie by-

wam tam na spotkaniach i sta-
ram sie pomoéc w przeprowadzeniu
trudnych formalnie spraw, jak chocby
zgode odpowiedniego Zaktadu Opieki
Spotecznej na pobyt naszych kolegow
w Skolimowie. Z uwagi na wysokos¢ do-
ptaty do skolimowskiego pensjonariusza
lokalne osrodki pomocy spotecznej nie
sg chetne ,przekserowaniu” do DAW, co
skutkuje czestym ,utrgcaniem” takich
prosb. Dopiero kilkukrotna interwencja,
nie tylko listowna, ale i telefoniczna, daje
jakis pozytywny skutek. Ponadto kolega
Biczysko z racji swego umocowania, pro-
wadzi podobnej natury dziatania w Skoli-
mowie, wielokrotnie spotykajac sie z do-
mownikami. Zajat sie réwniez sprawami
pracowniczymi w DAW oraz kwestig au-
dytu w tej placéwce. Zarzad zaakcepto-
wat zarekomendowana przez niego fir-
me audytorska.

7. Listy

przestrzeni tych

kolejnych miesiecy
podpisywatltam
wszelkiego rodzaju

listy gratulacyjne, intencyjne, opiniuja-
ce, rekomendujace i popierajace. Sa
one w wielkiej liczbie podpisywane prze-
ze mnie codziennie. Oczywiscie czytam
kazdy z nich, czego wynikiem s3a czasem
sytuacje mite i wygrane, jak ugoda z dy-
rekcja jednego z teatréw, w ktérym nie
chciano uzna¢ rekomendacji ZASP dla
jednego z cztonkéw zespotu jako Zastu-
zonego dla Kultury Polskiej. Udato sie te
rekomendacje utrzymac. Bywaja tez sy-
tuacje trudne i przykre, jak list gratulacyj-
ny dla p.teckiego, twoércy Teatru Edukacji
Narodowej, ktérego to listu nie zdecydo-
watam sie podpisac. List podpisany przez
Sekcje Estrady, zapewne w dobrej wierze,
zawierat komplementy okreslajace pro-
ducenta jako propagatora sztuki wyso-
kiej i inne tresci, z ktérych wynikato, ze
mamy do czynienia z artysta najwyzszej
miary. Niestety teatr ten, jezdzacy z réz-
nym repertuarem po szkofach i grajacy
dla mtodziezy, ma bardzo ,kontrower-
syjne” opinie - tacznie z interwencjami
dotyczacymi zjawiska chattury. Istnieja
oczywiscie tez opinie o poprawnych wy-
konaniach. ZASP jednak, w moim przeko-
naniu, nie moze tak wysoko rekomendo-
wac tego rodzaju zjawisk. Byt to pierwszy
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i jedyny na razie list gratulacyjny, ktérego
nie podpisatam, mimo tego, ze zostata mi
tu przedstawiona opowies¢ o pomocy
materialnej i ludzkiej jakiej p.Lecki udzie-
la. W takim przypadku chetnie podzieko-
watabym w liscie za ludzka pomoc. Za
sztuke - nie moge.

W korespondencji staram sie przekra-
cza¢ szablon listéw gratulacyjnych oraz
jubileuszowych i staram sie, przynaj-
mniej w niektérych wypadkach, pisac
listy blizsze indywidualnym i faktycznym
dokonaniom - 0séb lub teatréw.Tak byto
m.in. w przypadku 120-lecia Teatru
w Bielsku Biatej. Podobnie byto tez w wy-
padku listu do Stanistawa Mrozka, na kté-
rego jubileusz zostatam zaproszona. M¢j
list do niego - od ZASP - przeczytat oso-
biscie.

Dos¢ istotny byt tez list do dyr. Teatru
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie -
Krzysztofa Orzechowskiego. Pojechatam
odczytac¢ go osobiscie. Zawierat krytyke
interesujacych nas Poprawek do Ustawy
- oczywiscie w formie takiej, zeby jubilat
czut sie komfortowo. Uznatam jednak, ze
jest to dobra okazja do demonstracji na-
szych przekonan wobec obecnych tam
0s6b, w tym - licznie reprezentowanego
srodowiska dyrektorow teatréw.

Istotng decyzja Zarzadu ZASP byto
sfinalizowanie i podpisanie wstepnego
porozumienia o wspoétdziataniu ze Zwigz-
kami Zawodowymi Aktoréw Polskich.
Kazda ze stron miata swoich przedstawi-
cieli w grupie ustalajacej warunki tego
porozumienia — ze strony ZASP sprawa
zajmowali sie koledzy: Staszek Biczysko,
Stanistaw Brejdygant oraz Andrzej Deb-
ski. Nie ukrywam, ze mimo listu intencyj-
nego ze strony ZZAP miatam co do for-
malnej wspodtpracy duze watpliwosci.
Stowarzyszenie to zupetnie inna forma-
cja niz Zwiazek, przynajmniej tak byto
dotychczas. Obserwujac jednak zakres
dziatania ZASP, odnositam coraz silniej-
sze wrazenie, ze interweniuje gtéwnie
w sprawach bytowych i socjalnych. Sama
na co dzien tez zatatwiam gtéwnie takie
sprawy dla naszych cztonkéw. Jesli wiec
sita Stowarzyszenia nie jest juz elitarnos¢,
a konieczne dziatania na rzecz stworze-
nia struktur prawnych, to musimy dyspo-
nowa¢ mozliwosciami, ktére daje Poro-
zumienie z ZZAP. Porozumienie otwiera
nam droge nie tylko do pracy nad tymi
strukturami ale tez do walki z tymi, ktorzy
nasze prawa widzg inaczej a tworza badz
beda tworzyc¢ inne formacje.

W dn. 23.09.2010 r. spotkatam sie z p.
Tobiasem Biancone — Generalnym Sekre-
tarzem International Theatre Institute,
ktéry chce wspdlnie z ZASP zatozy¢ tu fi-
lie tej organizacji. Mysle, ze to bardzo
wazny krok w otwarciu ZASP na prak-
tyczne dziafania artystyczne na swiecie.

Ponadto na przestrzeni trzech miesie-
cy Zarzad na swoich posiedzeniach zajat
sie nastepujacymi sprawami:

Posiedzenie Zarzadu Stowa-
rzyszenia ZASP 05.07.2010 r.

1. Zarzad Stowarzyszenia ZASP pod-
jat 3 Uchwaly natury organizacyjno-ad-
ministracyjno-finansowej.

2. Gtébwnym tematem posiedzenia
byto omoéwienie sprawy przyznania diet
dla cztonkéw Zarzadu i stypendium dla
Prezesa ZASP. W czasie dyskusji zostaty
omowione dwa pisma, ktére byty reakcja
na zaistniata sytuacje. List Sekcji Rezyse-
réw ZASP oraz pismo p.Jana Kulczyckie-
go podpisane przez bytych Przewodni-
czacych GKR ZASP oraz jednego
Przewodniczacego OKR ZASP.

Posiedzenie Zarzadu Stowa-
rzyszenia ZASP 12.07.2010 r.

1. Zarzad Stowarzyszenia ZASP pod-
jat 13 Uchwat natury organizacyjno-ad-
ministracyjno-finansowe;j.

2. Zarzad Stowarzyszenia ZASP roz-
poczat dziatania majace na celu realizacje
Uchwaly Nr 13 L WZD ZASP. GKR ZASP
przedtozyta oferty firm zajmujacych sie
audytem, ktére otrzymata od kol. Stani-
staw Biczysko, Petnomocnika Zarzadu ds.
Skolimowa. Oferta jednej z firm propono-
wana przez GKR ZASP zostata wstepnie
przyjeta przez Zarzad.

3. Zarzad Stowarzyszenia ZASP omo-
wit strategie odnosnie Ustawy o orga-
nizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci
kulturalnej w kontekscie spotkania w Mi-
nisterstwie Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego.

4. Zarzad Stowarzyszenia ZASP w ra-
mach realizacji Uchwaty Nr 17 L WZD
ZASP wyznaczyt kol.kol. Dariusza Jaku-
bowskiego, Wiceprezesa ZASP, Marie
Mielnikow, cztonka Zarzadu i Jacka An-
druckiego, Sekretarz Sekcji Rezyserow
ZASP do wstepnych dziatah organizacyj-
nych Sekcji Dyrektoréw Teatréw ZASP.

5. Zarzad Stowarzyszenia ZASP omé-
wit kompetencje Peinomocnika ds. Skoli-
mowa ZASP.

6. Zarzad Stowarzyszenia ZASP roz-
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patrzyt list intencyjny ZZAP odnosnie
wspotpracy.

Posiedzenie Zarzadu Stowa-
rzyszenia ZASP 26.07.2010 r.

1. Zarzad Stowarzyszenia ZASP pod-
jat 10 Uchwat natury organizacyjno-ad-
ministracyjno-finansowej.

2. Zarzad Stowarzyszenia ZASP wyra-
zit zainteresowanie intencjg wspdtpracy
z Fundacja im. Darii Trafankowskiej. Zasa-
dy wspétpracy zostanag okreslone w dro-
dze odrebnych Uchwat.

3. Zarzad Stowarzyszenia ZASP omo-
wit strategie nominacji dyrektorskich
w teatrach warszawskich.

4. Zarzad Stowarzyszenia ZASP pod-
sumowat wspdlne posiedzenie Zarzadu
Stowarzyszenia i Gtéwnej Komisji Rewi-
zyjnej ZASP z Przewodniczacymi Oddzia-
téw i Sekcji ZASP. Zarzad postanowit
odtozy¢ decyzje dotyczaca diet do czasu
uzyskania opinii wszystkich Zarzadéw
Oddziatéw ZASP.

Posiedzenie Zarzadu Stowa-
rzyszenia ZASP 17.08.2010 r.

1. Zarzad Stowarzyszenia ZASP pod-
jat 12 Uchwat natury organizacyjno-ad-
ministracyjno-finansowe;j.

2. Zarzad Stowarzyszenia ZASP omo-
wit Uchwate Nr 6 L WZD ZASP dotyczaca
powstania Federacji, Samorzadu Zawo-
dowego lub korporacji wspélnie ze
Zwiazkiem Zawodowym Aktoréw Pol-
skich. Zarzad podjat decyzje o zorganizo-
waniu spotkania z ZZAP w celu przedys-
kutowania i znalezienia mozliwosci
wspotpracy.

3. Zarzad Stowarzyszenia ZASP pod-
jat decyzje o nawiazaniu wspotpracy
w ramach konkursu ,Europejskiej Stolicy
Kultury 2016” z m. Bydgoszcz.

Posiedzenie Zarzadu Stowa-
rzyszenia ZASP 06.09.2010 r.

1. Zarzad Stowarzyszenia ZASP spo-

tkat sie z przedstawicielami Zwigzku
Zawodowego Aktoréw Polskich w celu
omdwienia mozliwosci wspotpracy. Efek-
tem tego spotkania jest podpisanie Listu
Intencyjnego, w ktérym Prezydium Zarza-
du Gtéwnego ZZAP oraz Zarzad Stowarzy-
szenia ZASP podjety decyzje o rozpocze-
ciu prac nad powstaniem wspdlnej,
jednolitej reprezentacji sSrodowiska. W tej
sprawie powotfano réwniez grupe robo-
cz3, ktérej celem jest opracowanie projek-
tu porozumienia, ktéry zostanie przedto-
zony do gtosowania Zarzadom obu
organizacji do dnia 26.09.2010 roku.

W skfad grupy roboczej weszty po trzy
osoby z obu organizacji oraz prawnicy je
reprezentujacy.

Sktad grupy roboczej:
ze strony ZZAP: Joanna Gorniak, Kazi-
mierz Wysota, Jerzy Gorzko, ze strony
ZASP: Stanistaw Biczysko, Stanistaw Brej-
dygant, Andrzej Debski.

2. Zarzad Stowarzyszenia ZASP omé-
wit sytuacje w Teatrze Ochota

3. Zarzad Stowarzyszenia ZASP pod-
jat decyzje o odwotaniu Uchwaty w spra-
wie: nawigzania wspoétpracy z miastem
Bydgoszcz w ramach konkursu ,Europej-
ska Stolica Kultury 2016" Zarzad zdecy-
dowat, ze nawiaze wspétprace z kazdym
miastem, ktére taka chec wyrazi, nie tylko
z Bydgoszcza.

Posiedzenie Zarzadu Stowarzysze-
nia ZASP 13.09.2010 r.

1. Zarzad Stowarzyszenia ZASP na
posiedzeniu w dniu 13 wrzesnia 2010
roku podjat 7 Uchwat natury finansowo-
-organizacyjne;j.

2. Zarzad Stowarzyszenia ZASP duza
czes¢ posiedzenia przeznaczyt na omé-
wienie sprawy DAW Skoliméw, na posie-
dzeniu obecna byta réwniez pani dyrek-
tor Grazyna Gratek, ktora przyblizyta
zebranym najpilniejsze do zrealizowania
sprawy. Zarzad Stowarzyszenia podjat
rowniez wstepna decyzje o wyborze

firmy, ktéra dokona audytu w Domu
Aktora Weterana w Skolimowie.

3. Zarzad Stowarzyszenia podjat de-
cyzje o wspotpracy z Teatrem Wielkim
Opera Narodowa przy realizacji projektu
,Po drugiej stronie sceny — budowa insty-
tucjonalnego systemu, wspierajacego
profesjonalnych artystéw tancerzy w pro-
cesie reorientacji zawodowej" Projekt ten
ma by¢ realizowany ze srodkéw Progra-
mu Operacyjnego ,Kapitat Ludzki”

Ponadto kolezanka Krystyna Wisniew-
ska wraz z kolega Andrzejem Debskim
zobowiazali sie przedstawi¢ do grudnia
br. projekt organizacji i przebiegu Zjazdu
Sprawozdawczego ZASP w marcu oraz
regulamin tego Zjazdu - prace trwaja.

Kolega Tomasz Grochoczynski jako
Petnomocnik ds. informacyjno-organiza-
cyjnych sprawuje na biezaco opieke nad
Biuletynem Informacyjnym oraz nasza
strong www. Zajat sie réwniez wyjasnie-
niem na biezaco - ze skutkiem pozytyw-
nym - kilku spraw obejmujacych nasze
wewnetrzne dziatania (m.in. sprawa
K.Sobczyk — podniesiona przez kol. E.Hu-
lewicza, czy sprawa taczenia funkcji - we
wiadzach). O ile mi wiadomo kol. Grocho-
czynski jest w trakcie przygotowywania
i aktualizacji zasad dziatania biura - co
obejmuje réwniez korekte Regulaminu
Biura oraz zaktualizowane zasady wyna-
grodzen wraz z tabela. Na ile zdotatam sie
zorientowac taka aktualizacja jest nie-
zbedna - ze wzgledu i na wtadze stowa-
rzyszenia i ze wzgledu na pracownikéw.
Kolega jest juz po rozmowach z przedsta-
wicielami Zwigzkéw Zawodowych na-
szych pracownikéw. Uczestniczytam
w jednej z nich i moge stwierdzi¢, ze ra-
cjonalne podejscie stron pozwala miec
nadzieje na petne porozumienie, co do
regulacji zasad wspolnego dziatania.

Z powazaniem

ol ——

Joanna Szczepkowska
Prezes ZASP
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W Teatrze Polskim

- zdaniem czesci
krytyki, ale tez
sejmikowego
kierownictwa - do tej
pory panowatl marazm.
Jak w takim razie
nazwac to, co dzieje sie
tu obecnie?

isja Andrzeja Seweryna, ktéry
Mmial by¢ Kazimierzem Odno-
wicielem Teatru Polskiego

w Warszawie, okazata sie na razie jedynie
snem o potedze. Repertuarowe plany
ogtoszone na wiosne przez nowego sze-
fa podczas konferencji prasowej zdawaty
sie tak bogate i ambitne, ze obdzieli¢
mogtby nimi nie jedna, ale kilka scen. Bo
oproécz zapowiedzi licznych nazwisk pol-
skich i zagranicznych artystéw wystawia-
jacych rodzima i swiatowa klasyke oraz
dziesieciu domoéwionych premier zamie-
rzano powota¢ Studium Aktorskie, wpra-
wi¢ w ruch scene objazdowa, uczynic ze

14
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Teatr Polski:

byl marazm?
To co jest teraz?

B

sceny przy Karasia miejsce prezentacji
najlepszych przedstawien z catej Polski.
By nie wspomniec o wieczorach poetyc-
kich, dyskusjach itp.

bietnice, jak wiadomo, staly sie
Oniemozliwe do spetniania, gdyz

Andrzej Seweryn dla swojego
programu nie znalazt pokrycia finansowe-
go ze strony Urzedu Marszatkowskiego
Wojewoddztwa Mazowieckiego, w ktérego
to gestii teatr pozostaje. Wydaje
sie, ze wine ponosi nieodpowiedzialny
w swych decyzjach sejmik mazowiecki
zmarszatkiem Adamem Struzikiem na cze-
le. Ale tez pytania rodzi fatwowiernosc¢
mianowanego a niedosztego dyrektora,
ktory sktadat przedwczesne deklaracje po-
zbawione urzedowych pieczeci i finanso-
wego zaplecza, sciagajac do Warszawy na
castingi i préby ekipy z Biatorusi, Estonii
i Francji (m.in. do,Cyda”). Na poczet przy-
sztych produkcji wydano juz pienigdze.

ekami petnigcego od lutego
R2010 roku obowiazki dyrektora

TP Marka Szyjki w marcu, kwiet-

FOT.: JACEK BIENKOWSKI

niu i maju nowa dyrekcja rozpedzita
(w sposdb pozostawiajacy wiele do zy-
czenia, by wspomnie¢ chocby o zwol-
nieniu w trakcie prob blisko potowy
z 15-osobowej obsady przygotowujacej
+Pinokia”) znaczna czes¢ dotychczasowe-
go zespotu artystycznego i administra-
cyjnego, po to by méc budowac od po-
czatku. Dziataniom tym przyswiecaty
zaréwno inna od zastanej, co zrozumiate,
wizja teatru, jak tez gwattownie czynione
oszczednosci. Niejakie zdumienie moze
budzi¢ zakonczenie sezonu juz w maju -
pod pretekstem planowanego remontu
(przeprowadzonego de facto na przeto-
mie czerwca i lipca) oraz niskiej frekwen-
cji, mimo ze dopiero co odbyta sie
premiera wspomnianego spektaklu cie-
szacego sie zainteresowaniem widzow
i poparciem prasy. Zaskoczenie tez spo-
wodowata tymczasowa zmiana funkgcji
placéwki, znanej do tej pory jako miejsca
do grania, na ,stylowy salon do wynaje-
cia” - zarzadzeniem dyrektora Szyjki.
A wszystko po to, by, jak ttumaczono ak-
torom i pracownikom Polskiego, ratowac
teatr przed finansowa kleska.
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daniem czesci krytyki, ale tez sej-
2 mikowego kierownictwa, w Te-
atrze Polskim do tej pory panowat
marazm. Whadze wojewddztwa, kierujac
sie bodaj bardziej jednak interesem poli-
tycznym niz jakimkolwiek innym, pragne-
ty poprawic nie tyle, jak sie wydaje, wize-
runek teatru, ile wtasny (zwtaszcza przed
wyborami), podpierajac sie efektownym
nazwiskiem swiatowej stawy aktora. Prze-
mawia za tg tezg chocby to, iz dziatalnos¢
artystyczna poprzedniej dyrekcji TP zna-
na byta urzednikom raczej z raportéw
i wykazow niz bezposredniego odbioru.

ndrzejowi Sewerynowi powierzo-
A no zadanie wyciagniecia Teatru

Polskiego z,czarnej dziury” (okre-
Slenie to pada w wywiadzie ,Gazety”z A.S.
+Jestem gotowy’ 30.04.2010 r.) - przede
wszystkim artystycznej, ale nie tylko,
o czym Swiadczg - przeciez chyba nie sa-
mowolne? - poczynania Marka Szyjki.
Tymczasem sam aktor dat sie wciagna¢
w putapke i kosztowna gre, ktérej cena
stato sie ryzyko utraty wiarygodnosci.

czym byfa owa ,czarna dziura”?
A Teatr przez dziesie¢ ostatnich lat

dyrekcji Jarostawa Kiliana spet-
niat postulat teatru dla ludzi - sceny po-
pularnej. Opierajac sie czesto negatyw-
nym, cho¢ warto przypomnie¢ tez
entuzjastyczne relacje ze spektakli recen-
zenta ,Rzeczpospolitej” czy rankingi mie-
siecznika ,Teatr] w ktérych w dorocznej
ankiecie ,Najlepsi, najlepszy, najlepsza”
teatrolodzy doceniali scenografie Adama
i Jarostawa Kilianéw do ,Don Juana” Mo-
liera, ,Przygéd Sindbada Zeglarza” Le-
smiana, ,Balladyny” Stowackiego w rezy-
serii Kiliana, muzyke Grzegorza Turnaua,
debiuty mtodych aktoréw, inscenizacje
#Pastoratki” Schillera/Kiliana, ,Nonduma”
Amejko/Kruszczynskiego, ,Wujaszka Wa-
ni” Czechowa/Filsztynskiego, dyrektor ar-
tystyczny realizowat wtasne widzenie te-
atru, z réznym rzecz jasna powodzeniem,
lecz konsekwentnie. Niezaleznie od méd
i aktualnych nastrojéw. A przy tym wy-
petniat misje edukacyjno-kulturalng, wy-
stawiajac klasyczny dramat polski i obcy.
Jego teatr nie gonit za szara rzeczywisto-
Scig, zastepujac ja Swiatem poetyckim,
utopijnym, niekiedy basniowym - zawsze
lepszym od tego za oknem. Perspektywa
by¢ moze dyskusyjna, lecz nie do pomi-
niecia. Spotkania, Teatr jest Swiatem” (po-
nad 70 wieczorow), ktérych gosémi by-
wali m.in.: Peter Brook, Andrzej Wajda,
Gustaw Holoubek, Zbigniew Zapasie-
wicz, Jozef Szajna, a takze Teatr Piesn Ko-
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zta, Polski Teatr Tanca, organizowane
wspodlnie przez wiele lat z redakcja ,Te-
atru; wspierane hojnie i bez zastrzezen
przez sejmik cieszyly sie uznaniem i fre-
kwencja jako forum wymiany pogladéw.

arzuty, ze rezyser/dyrektor sam
2 robi teatr dla dzieci, odpierata za
niego czesto publicznos¢ w réz-
nym wieku, zapetniajac, bagatela, prawie
800-osobowag widownie przedstawien
granych po kilkaset razy (,Zielona Ges”
Gatczynskiego,,Sen nocy letniej” Szekspi-
ra, ,Pastoratka”). Moze ci wtasnie pogar-
dzani przez niektérych krytykéw widzo-
wie w ucieczce od prawdziwego zycia
potrzebowali fantastycznych, barwnych
obrazéw powstatych nieraz z inspiracji
sztuka ludowa i naiwna?

POLSKI

Dla przyktadu
catosciowe wpltywy
za grudzien 2009 roku
to kwota ponad
408 tys. zl. Teatr nie
miat dlugow, a za
zarobione pienigdze
mozna byto
realizowac kolejne
premiery.

ie postawity sobie, jak sie zdaje,

| \ I tego wiasnie pytania sejmikowe
wiadze. Z jednej strony narzeka-

jac na brak srodkéw, z drugiej — stawiajac
nowa scene i jednoczesnie za dobra mo-
nete przyjmujac to, ze z budzetu pokry-
wa sie jedynie state, cho¢ wcale niemate
koszty utrzymania teatru i ze kasowe
wptywy w przypadku wiekszosci granych
na duzej scenie sztuk kazdego wieczoru
dalece przekraczaja koszty eksploatacji
danego przedstawienia. | tak np.dla,Bal-
ladyny” przychéd z jednego tylko grane-
go w grudniu 2009 roku spektaklu
wynioést 18 tys. zt (honoraria aktoréow
i muzykow - ok. 7 tys.), z kolei dla ,Pasto-
ratki” jednorazowy wptyw w tym samym
miesigcu to grubo ponad 18 tys. (honora-
ria dla zespotu w liczbie 46 aktorow plus
statysci i orkiestry — ok. 10 tys.), zas dla
,Opowiesci zimowej” Szekspira przychod
sylwestrowy osiggnat wysokos¢ blisko
75 tys. zt (honoraria aktoréow - ok. 7 tys.).

Dla przykfadu catosciowe wptywy za gru-
dzien 2009 roku to kwota ponad 408 tys.
Teatr nie miat dtugéw, a za zarobione pie-
niadze mozna byto realizowa¢ kolejne
premiery. Dzieki tym witasnie funduszom
w ostatnim sezonie zrobiono dwie sztuki
na duzej scenie i w ciggu zaledwie sied-
miu miesiecy od czasu otwarcia nowo-
czesnego budynku sceny kameralnej
przy ul. Sewerynéw o pie¢ nowych spek-
takli.

otrzeba zmian okazata sie jednak
Pnieunikniona. Jaki jest dzi$ ich bi-

lans? To dopiero prawdziwie czar-
na otchtan. Stary repertuar teatru prak-
tycznie nie istnieje, bo tez prawie nie ma
juz zespotu, ktéry go tworzyt. O nowym
na razie mozna tylko pomarzy¢. A zbudo-
wanie wszystkiego od zera przez Andrze-
ja Seweryna (zawiesit on tymczasem
przyjecie swojej dyrekcji), poczawszy od
stycznia 2011 roku, czyli w potowie sezo-
nu, wydaje sie zgota poboznym Zzycze-
niem.Tzw.okres przejsciowy, w oczekiwa-
niu na noworoczny cud finansowy, jest
niczym innym, jak powolnym umiera-
niem w aurze absurdu. Wystarczy spoj-
rze¢ na afisz, by przekonac sie, ze wedtug
obecnego kierownictwa (p.o. dyrektor
Jarostaw Gajewski i konsultant ds.ekono-
miczno-administracyjnych Marek Szyjko)
bardziej optaca sie nie gra¢, niz grad.
We wrzesniu na obu scenach odbyto sie
tylko siedem przedstawien, na paz-
dziernik zaplanowano 15. Podczas gdy
jeszcze w grudniu 2009 roku na obu sce-
nach zagrano 36 spektakli, zas w styczniu
2010 roku - 38.

0, czego jestesmy dzis swiadkami,
I nosi znamiona iscie polskich, no-
men omen, zachowan. Nie dotrzy-
muje sie umowy, w wyniku nieodpowie-
dzialnosci naraza innych na $miesznosc.
Mierzy sie sity na zamiary, a nie zamiary
wedtug sit. A przy tym niszczy sie to, co
byto - bez namystu i wyobrazni, wykazu-
jac niegospodarnosc. Scenografie Adama
Kiliana, jednego z najwiekszych wspot-
czesnych malarzy sceny, wiedna w maga-
zynach.Zmiany na lepsze, bo te na gorsze
juz znamy, wciaz pozostaja w sferze efe-
merycznej przysztosci.

Aleksandra Rembowska
Zrédto: Gazeta Wyborcza Stoteczna

Aleksandra Rembowska - krytyk teatralna,
przez kilkanascie lat redaktor miesiecznika
,Teatr’ a nastepnie redaktor naczelna

sLe Theatre en Pologne’ obecnie wyktadowca
Uniwersytetu Muzycznego.
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Rezyserowatem jakis
czas temu na Wydziale

,System teatru uniwersyteckiego jest
jednym z waznych, a zarazem

Teatralnym Uniwersy-
tetu w Buffalo w sta-
nie Nowy Jork Oleanne
Davida Mameta. Pre-
miera odbyla sie

27 pazdziernika 2010 r.
w Black Box Theatre.
Mysle, ze warto opowie-
dzie¢ nieco o pracy nad tym
przedstawieniem, bowiem
jest ono porownywalne do
przedstawien dyplomo-
wych przygotowywanych
w polskich szkotach te-
atralnych. Jest zatem przy-
ktadem jak w Ameryce
szkoli sie aktorow, rezyse-
row, scenografow, kierow-
nikow literackich, inspi-
cjentow, a takze rezyserow
sSwiatta i dzwieku oraz pra-
cownikéw technicznych
sceny. Jest to rowniez oka-
zja, aby opowiedzie¢
szerzej o amerykanskim
systemie szkolenia zaréw-
no artystow, jak technikow
teatralnych.

System teatru uniwersyteckiego
w USA

rzeba zaczac¢ o tego ogolnego
tematu, bowiem dopiero na
jego tle i w jego kontekscie,
wyrazistosci nabierze kon-

kretny przyktad, Oleanny.
Przedstawienia teatralne przygoto-
wuje sie we wszystkich amerykanskich
college’ach, na wszystkich uniwersyte-
tach oraz w specjalistycznych zawodo-
wych szkotach teatralnych. Wyzszych
uczelni jest w Ameryce przeszio trzy
tysigce. Mate college wystawiajg prze-
waznie po dwie sztuki w roku, w oparciu
o mate ,programy teatralne” Wydziat te-
atralny przecietnego uniwesytetu przy-
gotowuje z reguty cztery przedstawienia,
po dwa w kazdym semestrze. Natomiast
na okoto 400 wiekszych uniwersytetach
istnieja duze wydziaty teatralne, z rézny-
mi specjalizacjami, i te wydziaty produku-
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& podstawowych, elementéw caloksztattu
: amerykanskiego zycia teatralnego”

O SZKOLENIU

ARTYSTOW
| TECHNIKOW
TEATRALNYCH

W AMERYCE

ja w ciagu roku akademickiego od szesciu
do nawet dwunastu premier. Teatralne
szkoty zawodowe przygotowuja takze po
kilka premier w roku.

System teatru uniwersyteckiego jest
jednym z waznych, a zarazem podstawo-
wych, elementéw catoksztattu amerykan-
skiego zycia teatralnego. Sktadaja sie na
nie wiasnie: (1) system teatréw uniwersy-
teckich i nauczania teatralnego; (2) sys-
tem teatru komercjalnego - nowojorski
,Broadway/ ale tego typu przedstawienia
produkuje sie takze w paru innych mia-
stach; (3) system, a raczej sie¢ zawo-
dowych teatréow terenowych - jest ich
w Stanach Zjednoczonych ok. 100; jest to
system poréwnywany z polska siecia za-
wodowych teatréw panstwowych, woje-
waodzkich i miejskich; (4) system teatrow
eksperymentalnych, czy tez awangardo-
wych (,off-Broadway”) - takie teatry sa
oczywiscie nie tylko w Nowym Yorku, ale
takze w licznych innych miastach; (5) sys-
tem teatréw amatorskich - szkolnych, pa-
rafialnych, etnicznych, dzielnicowych,
dzieciecych.

System teatru uniwersyteckiego jest
ogromny. Szacuje sig, ze w ciagu jednego
roku akademickiego produkuje sie w nim
okoto 12 do 15 000 premier. Dawane jest

okoto sto tysiecy przedstawien, granych
dla okoto 20 milionéw widzéw. (Dla po-
réwnania: nowojorski Broadway przycia-
ga rocznie okoto 10 milionéw widzéw.)
W wielu osrodkach teatry uniwersyteckie
wpisuja sie w 0gdlna strukture zycia te-
atralnego, ale w wielu innych sa po prostu
jedynymi teatrami w catej okolicy - cam-
pusy uniwersyteckie w Ameryce czesto
znajduja sie w ,szczerym polu’ z dala od
wiekszych miast. Obok publicznosci aka-
demickiej, te teatry stuza okolicznym
mieszkanhcom.

Szkolenie teatralne w Ameryce

zkolenie na wydziatach teatral-

nych, ktérego elementem jest

przygotowywanie i granie przed-

stawien publicznych jest podsta-
wa catej struktury zycia teatralnego
w Stanach Zjednoczonych. Ten system
dostarcza studentéw do zawodowych
szkot teatralnych lub bezposrednio do te-
atréw zawodowych. Niektérzy aktorzy,
ktorzy nie dostali sie do teatréw zawodo-
wych lub nie poszli do nich zwyboru, szu-
kaja swego miejsca w systemie teatréw
1offowych’ Trzeba tez zaznaczy¢, ze wielu
studentéw konczacych uniwersyteckie
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wydzialy teatralne nie idzie ostatecznie
do teatru - ale doswiadczenie teatralne
pomaga im w wykonywaniu innych prac
i zawodow, do ktérych sposobia sie réw-
noczenie ze studiami teatralnymi lub p6z-
niej — sa to nauczyciele, pracownicy ,pu-
blic relations’, dziatacze i pracownicy
instytucji kulturalnych, czy tez np. stewar-
dessy linii lotniczych, kobiety, ktére umie-
jetnosci odpowiedniego zachowania,
ruchu i dialogu w stytuacji publicznej na-
byly wiasnie na studiach aktorskich.
Studia teatralne, we wszelkich dziedzi-
nach i specjalnosciach, dziela sie zasadni-
czo na dwa stopnie. Pierwszy, to studia
podstawowe (,udergraduate”) trwajace
w college’ach od dwéch do trzech lat,
a na uniwersytetach cztery lata; mozna po

nich otrzymac stopien ,Bachelor of Finey
Arts” (lub podobny). Drugi stopien, to stu'_*_ir'
dia ,podyplomowe” (,graduate”), kt(’p_ﬁ?'(’;n
mozna skonczy¢ ze stopniem ,,Maste{,.?g?;%})fe

Fine Arts” (w dziedzinie aktorstwa, rezyse
rii, scenografii, inspicjentury itd.); jééf'f
stopien najwyzszy, ,kohcowy” we v
kich dziedzinach praktyki artystyc:
Stopniem najwyzszym na innych kiérun-
kach humanistycznych jest doktorat. Te-
atralne studia ,graduate” réwniez moga
prowadzi¢ do doktoratu w dziedzinie
rezyserii, historii teatru, krytyki i in.; np.
w Stanford University w Kalifornii mozna
zdoby¢ stopien doktora w podwdjnej
dziedzinie rezyserii oraz krytyki teatralne;j.

Zawodowe szkoty teatralne sg z regu-
ty wydziatami na poziomie ,graduate”
w dziedzinach aktorstwa, rezyserii, sceno-
grafii, czy inspicjentury. Nota bene inspi-
cjentura to bardzo dobry, stabilny i intrat-
ny teatralny zawdd w USA; inspicjent jest
praktycznie producentem przedstawie-
nia z ramienia kierownictwa teatru lub
producenta zewnetrznego. Z reguty szko-
ty teatralne sa réwniez wydziatami uni-
wersytetéw - taki charakter maja wydzia-
ty,graduate”w Yale, Harvardzie, University
of Callifornia Los Angeles , czy San Diego
i in. Teatralnych wydziatéw na poziomie
»graduate’ a wiec zawodowych szkét te-
atralnych, nie ma w Ameryce wiele - moz-
na sie doliczy¢ kilkunastu.

Na wydziaty teatralne w college’ach
i uniwersytetach moze dostac sie, a raczej
zapisa¢, kazdy studen juz przyjety na da-
na uczelnie (kazda uczelnia ma swoje kry-
teria przyjmowania), ale wieksze i lepsze
wydziaty ustalaja takze swoje ,wyzsze po-
przeczki” w postaci egzaminéw wstep-
nych. Do szkét zawodowych, na poziomie
»graduate” prowadza wytacznie egzami-
ny wstepne, z reguly bardzo trudne. Tam
dostaja sie tylko najlepsi z najlepszych.
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Typowy wydziat teatralny
na amerykanskim uniwersytecie

obaczmy to niejako w zblizeniu -

jak to jest na wydziale Teatru i Tan-

ca Uniwersytetu w Buffalo, ktory

bedzie tu przyktadem. Caty wy-
dziat ma ok. 400 studentéw - ok. 200
w dziale teatru i ok.200 w dziale tahca.Na
studia aktorskie, na poziomie podstawo-
wym (undergraduate) przyjmuje sie stu-
dentéw do czterech grup; kazda z nich li-
czy ok. 18-22 oséb. Do trzech grup moze
zapisac sie kazdy na zasadzie ,kto pierw-
szy ten lepszy’ rejestrujac sie w uniwersy-
teckim komputerze, ale do czwartej gru-
py prowadzi egzamin wstepny, zreszta
r)_iezbyt trudny. Tym sposobem zapewnio-

- né sa miejsca dla ludzi wyraznie utalento-

¢

wanych, zmierzajacych serio do teatru.

PU E’ak wiec w pierwszym semestrze

wszego roku na pierwszym roku ak-
orskim jest ok. 80-90 studentéw podzie-

z,s lych na cztery grupy.Juz po pierwszym

o

emestrze natepuje ostra selekcja - stu-
denci albo sami rezygnuja widzac, ze to
dla nich za trudne, albo tez nie promuje
sie ich na wyzszy poziom.Z czterech grup
pozostaja dwie - tacznie ok. 40-50 oséb.
Po drugim semestrze, na koniec pierwsze-
go roku, nastepuje dalsza ostra selekcja.
Grupy zostaja zmiejszone do ok. 15 0séb,
a wiec na drugim roku jest ok. 30 oséb
w dwoch grupach. Po zakonczeniu dru-
giego roku, w wyniku dalszej selekgji,
z obu tych grup tworzy sie jedna - ok.
18-20 0s06b, ktéra dostaje sie na rok trze-
ci. Ci ludzie sa z reguty naprawde dobrzy.
Po trzecim roku moze jednak odpasc jesz-
cze kilkoro, tak, ze na czwartym roku jest
ok. 15 studentéw -naprawde dobrych,
a nawet bardzo dobrych.

Ale uwaga: caly czas, w kazdym roku
akademickim wydziat produkuje réwno-
czesnie przedstawienia. Przecietnie na
omawianym tu wydziale jest ich 4-6
w dziale teatru, ok. 4 w dziale tanca, oraz
2 w dziale teatru muzycznego (przygoto-
wujacego aktoréw do musicali). Lacznie
jest to ok. 10 premier w roku. Przygoto-
wanie tylu premier jest mozliwe réwniez
dzieki infrastrukturze: Uniwersytet w Buf-
falo ma facznie pie¢ teatréw: wielki teatr
operowy na 1700 miejsc (korzystaja z nie-
go przede wszystkim zespoty objazdowe
odwiedzajace uniwersytet), teatr pudet-
kowy na 340 miejsc, dwa teatry z prze-
strzenig zmienng mozliwa do bardzo r6z-
nego ksztattowania, kazdy na ok. 120
miejsc, oraz teatr ,eksperymentalny”
w jednym z doméw akademickich na ok.
150 miejsc. Sa takze dobrze wyposazone

pracownie i warsztaty; dziat tanca ma
dwie sale baletowe. Ogdlna norma dla
wydziatow teatralnych i szkot teatralnych
na amerykanskich uniwersytetach jest
posiadanie dwdch teatréw: teatru ze sce-
na pudetkowa i teatru z przestrzenia
zmienng; wiele uczelni ma wiecej teatréw.

LAuditions” (,przestuchania’,castingi”)
do wszystkich przedstawien sa otwarte
dla wszystkich studentéw wydziatu. Do-
konuije sie ich dwa razy w roku, na poczat-
ku semestru, do wszystkich przedstawien
planowanych na dany semestr. Na ,audi-
tions”zgtasza sie przecietnie ok. 150 oséb
ze wszystkich lat. Jest z czego wybierac.
Obsadzeni zostaja najlepsi. Praktycznie,
wiekszos¢ obsad pochodzi z trzeciego
i czwartego roku, ale mniejsze role moga
otrzymad studenci pierwszego czy dru-
giego roku. Zdarzaja sie wybitne talenty,
ktére przebijaja sie do obsad juz na dru-
gim roku. Teoretycznie, bardzo dobry,
zdolny, pracowity student moze wiec
w ciggu czterech lat studiéw zagra¢ na-
wet w 16 przedstawieniach.

Roéznice w szkoleniu aktora
w Polsce i w USA

o wtasnie jest podstawowa roz-

nica pomiedzy szkoleniem akto-

ra w Polsce i w Stanach Zjedno-

czonych. W Polsce, o ile wiem
(przynajmniej tak byto poprzednio),
w ,przedstawieniach dyplomowych” graja
zasadniczo studenci czwartego roku.
W Ameryce - wszystkich rocznikéw.

Druga rdznica, to, opisany juz wyzej
system rekrutacji. W Polsce dziesiatki czy
nawet setki mtodych ludzi poddawane sa
trudnemu egazminowi wstepnemu na
wydziat aktorski szkoty teatralnej, a po-
tem ta wybrana grupa pracuje wspdlnie
przez cztery lata; odpadaja tylko niekto-
rzy.W zasadzie wszystko postawione jest
na jedna karte egzaminu wstepnego -
ktéry zarbwno moze nie udac sie kandy-
datowi, jak tez i komisja kwalifikacyjna
moze sie pomyli¢; jest to troche loteria,
jak kazdy egzamin.W Ameryce nabor jest
szeroki i profesorowie maja moznos¢
pracowac ze studentem, obserwowac go
przez semestr, dwa, czy trzy — i dopiero
wtedy oceniaja, czy dana osoba ma szan-
se rozwoju, czy raczej nie.

Trzecia, bardzo wazna réznica, to nie-
ustanna rywalizacja. Nie tylko na zaje-
ciach, ale zwlaszcza w czasie ,auditions”
System otwartych dla wszystkich studen-
tow ,auditions” do wszystkich przedsta-
wien sprawia, ze ci, ktérzy naprawde chca
grac¢ - musza stale wykazywac, ze sa lep-
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0 SZKOLENIU ARTYSTOW

i TECHNIKOW TEATRALNYCH W AMERYCE

P si od innych. Tak przeciez jest w swiecie
teatru zawodowego, w swiecie filmu.

Wydziat aktorski w polskiej szkole te-
atralnej konczy kilkanascie, czy dwadzie-
scia 0sob. Wszyscy sa dobrzy. Podobna
liczba konczy studia aktorskie na typo-
wym wydziale teatralnym amerykanskie-
go uniwersytetu. Tez - tylko dobrzy. Jed-
nak ci najlepsi Amerykanie maja juz
w dorobku prace nad kilkoma, czy nawet
kilkunastoma rolami, z wieloma rezysera-
mi. Maja wiec wieksze doswiadczenie
sceniczne.

Niektérzy dostaja sie bezposrednio
do teatru zawodowego. Niektdrzy nawet
latami bezskutecznie prébuja dostac sie
do obsady na Broadway'u czy w teatrze
terenowym i potem rezygnuja, ucza sie
innych fachéw. Najbardziej zapaleni ida
na studia specjalistyczne, zawodowe,

~graduate’ ktérych ukonczenie praktycz-

nie zapewnia prace w teatrze lub w.fi
mie. Wymienie trzy nazwiska moich by

tych studentéw z ostatnich lat, ktéfiy,',

albo juz skonczyli takie szkoty, albo sie'd.
nich dostali: Matt Gelin (ktéry grat u mni
Bohatera w Kartotece), Robert Hinds (jako
student Il roku wystapit w mojej sztuce
Dzieci Paderewskiego), Winston Duke
(grat u mnie topachina w Wisniowym sa-
dzie) — wymieniam ich, bo pewnie jeszcze
o nich nieraz ustyszymy.

Przygotowanie przedstawienia
na wydziale teatralnym

rzedstawienie Oleanny (ktére

przygotowatem ostatnio) jest

typowym przyktadem jak przy-

gotowuje sie przedstawienia na
wydziatach teatralnych amerykanskich
uczelni. Jak juz powiedziatem, przedsta-
wienia te s3 poréwnywalne z przed-
stawieniami dyplomowymi w polskich
szkotach teatralnych; cho¢ trzeba tez od-
notowac znaczne réznice.

Jesli chodzi o wybdr materiatu to
w systemie teatréw uniwersyteckich pa-
nuje zasadniczo wielka wolnos¢ wyboru
repertuaru przez rezysera-pedagoga -
nie ma nacisku finansowego, jak na
Broadway'u i nie ma obawy przed pozy-
cjami nowymi, czy nieznanymi, jak w te-
atrach terenowych. Zarazem jednak na
poszukiwania laboratoryjne, skrajne eks-
perymenty, czy dtugotrwate proéby, jak
czasem w teatrach offowych, nie ma po
prostu czasu. Terminy premier sa sztywne
- wyznaczone na caly sezon-rok akade-
micki.Wfasnie w réznych teatrach uniwer-
syteckich mogtem rezyserowac¢ Rézewi-
cza (Kartoteka, Kartoteka rozrzucona,
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Odejscie gtodomora), Mrozka (Tango), Ja-
sienskiego (Bal manekindw), Claudela
(Ksiega Krzysztofa Kolumba), czy Havla
(Largo desolato) — obok Zabawy jak nigdy
Saroyana, Folwarku zwierzecego Orwela
(w mojej adaptacji), Wisniowego sadu,
czy ostatnio Oleanny. W tym tez systemie
mogtem zrealizowac Dzieci Paderewskie-
go, czy tez moje przektady Roézewicza, Ja-
sienskiego, Claudela, Czechowa.

Sa dwa podstawowe kryteria wyboru
materiatu: realizowana na uniwersytecie
sztuka winna z jednej strony nies¢ warto-
sci filozoficzne i literackie; winna zacheca¢
do dyskusji na tematy polityki, moralno-
sci, estetyki; winna reprezentowa¢ odpo-
wiedni poziom intelektualny, a z drugiej
strony winna dostarcza¢ aktorom-stu-
Vder-ifom dobrych, trudnych, ksztatcacych

Jrré;lhl

'r';n‘*f_jlyy[bierajqc Oleanne kierowatem sie
2 f;br‘na tymi kryteriami. Rezyserowatem
ie ys te sztuke w Polsce, w Teatrze No-
w Poznaniu w 2002 r.Role studentki
tata znakomicie, ogromnie utalento-
ana Anna Pirég, ktéra za te role otrzy-
mata nagrode roku za najlepszy debiut
aktorski. Swietnie pracowata. Nie wiem co
sie z nig teraz dzieje. Mam nadzieje, ze jej
talent rozwija sie i jest wykorzystywany.
Role profesora grat doswiadczony Alek-
sander Machalica.

Oleanna to sztuka madra i powazna.
Dotyka - i to bardzo ostro, bardzo zdecy-
dowanie - nabrzmiatego problemu
Lpoprawnosci politycznej” (political cor-
rectness), plagi wspétczesnych amery-
kanskich uniwersytetéw, i nie tylko uni-
wersytetow - catego zycia publicznego,
prasy, mediow. Bada takze role i sposoby
dziatania réznych organizacji feministycz-
nych. Sztuka dzieje sie w Srodowisku
uniwersyteckim. Postaciami sg profesor
i studentka - co z géry winno zapewnic
zainteresowanie potencjalnych widzéw
na campusie uniwersyteckim. Zarazem,
Oleanna zawiera dwie swietne role -
skomplikowane, wielowarstwowe.

Tylko dwie...To za mato na przedstwie-
nie na wydziale teatralnym, gdzie tylu stu-
dentéw pali sie do pracy... Ale przeciez
sztuka podzielona jest na trzy akty, ktére
dzieja sie w duzych odstepach czasowych
i obie postacie zmieniaja sie znacznie
w czasie, ktory uptywa miedzy aktami.
Te trzy akty sa rézne, sa jakby osobnymi —
choc¢ oczywiscie powigzanymi - jednoak-
téowkami. A wiec... A wiec mozna w kaz-
dym akcie (w kazdej z trzech jednoakté-
wek) obsadzi¢ inng dwodjke aktorow.
A wiec bedzie dobry materiat dla studen-
tow: szesc rél, trzy dla mezczyzn i trzy dla

kobiet, a kazda z nich to rola duza, dobra,
trudna. Postanowitem podja¢ prace nad
Oleanng.

Przedstawienia realizowane na te-
atralnym wydziale uniwersyteckiem rezy-
serowane s3 przez profesora (ktory jest
takze czesto zawodowym rezyserem), na-
tomiast obsade tworza oczywiscie stu-
denci kierunku aktorskiego.Wszelkie inne
prace tworcze i techniczne nalezg réw-
niez do studentéw. Tak jak studenci-akto-
rzy pracuja pod okiem profesora-rezyse-
ra, tak studenci-scenografowie (z reguty
kto inny tworzy dekoracje, a kto inny ko-
stiumy) oraz studenci-rezyserzy Swiatta
i dzwieku pracujg pod opieka profeso-
réw-scenograféw, czy kierownikéw mu-
zycznych wydziatu.

W wyjatkowych sytuacjach, gdy istnie-
je szczegdlna potrzeba, wsrdéd grupy stu-
dentéw moze pojawic sie aktor czy sce-
nograf zawodowy. | tak, znakomity aktor
nowojorski, Victor Talmadge, grat Gtodo-
mora w moim przedstawieniu tej sztuki
Rézewicza. Gwiazda Broadway'u i nauczy-
ciel aktorstwa, Stephen Henderson, grat
u mnie starego policjanta w Zabawie jak
nigdy Saroyana. Scenografka i profesor
scenografii Lynne Koscielniak, projekto-
wata scenografie do Dzieci Paderewskiego
(dwie czesci przedstawienia grane
byty w dwoéch teatrach z przestrzenia
zmienng), a Madeleine Sobota, réwniez
scenograf i pedagog zrobita dla mnie sce-
nografie do Antygony w Nowym Jorku
Gtowackiego. To byly jednak wyjatki od
reguty. A reguta jest tworzenie i wykony-
wanie wszystkich elementéw widowiska
przez studentéw.

Wracajac do Oleanny - po decyzji re-
pertuarowej powzigtem decyzje, w kto-
rym z naszych teatréw przedstawienie
bedzie grane. Oleanna to sztuka kameral-
na, psychologiczna, a jej akcja dzieje sie
w jednym miejscu - gabinecie profesora.
Akcja wymaga bliskosci widza i aktora.
Najlepiej nadawat sie do tego teatr z prze-
strzenig zmienng, The Black Box Theatre,
w ktoérym otwarty teren gry bytby otoczo-
ny z trzech stron przez teren obserwacji.
Zaraz tez nastapit wybor studentéw, kto-
rzy opracuja scenografie, kostiumy i Swia-
tlo, oraz oprawe muzyczno-akustyczna.
Kandydatury zaproponowali profesoro-
wie scenografii oraz kierownik muzyczny
wydziatu. Od razu rozpoczatem prace
z wytypowanymi studentami. Dekoracje
przygotowat Chris Van Patten, a kostiumy
Max Levitt. Dekoracje i kostiumy przez
nich zaprojektowane (pod kierunkiem
moim oraz profesoréw scenografii) zacze-
ty by¢ wykonywane w pracowniach
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i warsztatach wydziatu. Pod opieka mi-
strzéw krawcow, stolarzy, slusarzy i inn-
nych — w pracowniach i warsztach row-
niez pracuja studenci, i to oni wykonuja
kostiumy, dekoracje, rekwizyty, uczac sie
réznych teatralnych rzemiost. Zostata
obsadzona takze studentka - inspicjent,
wraz dwoma asystentami - pomocni-
kami.

Po uruchomienia catego procesu pro-
dukcyjnego nastapity ,auditions” — prze-
stuchania studentéw aktoréw. Zgtosito
sie ok. 150 oséb. Po pierwszej rundzie,,au-
ditions” wytonitem ok. dwudziestu stu-
dentéw do ponownego przestuchania
(,call back”).W rezultacie w obsadzie zna-
lazto sie dwéch studentéw czwartego ro-
ku i czworo studentéw trzeciego roku.
Miatem trzech asystentéw, w tym dwéch
studentéw ,graduate’ byli to Kevin Leary
(do spraw literackich) i Mark Tattenbaum
(do pomocy w prowadzeniu préb; nb.
pisze on pod moim kierunkiem dokto-
rat). Kevin Leary m.in. pomagat aktorom
w rozgryzieniu trudnego, swoistego,,ma-
metowego jezyka”; napisat tez artykut do
programu — o autorze i sztuce. Trzecim
astystentem byt Patrick Medlock, student
sundergraduate;wyrdzniajacy sie na mo-
ich zajeciach rezyserii. To réwniez ele-
ment uczenia rezyserii — asystentury re-
zyserujacym profesorom.

Proby trwaty szes¢ tygodni (taka jest
norma czasowa). Studenci-aktorzy praco-
wali niezwykle intensywnie i osiagneli
dobre rezultaty. Mysle, ze o kazdym
z nich jeszcze bedzie gtosno — wiec dla
pamieci - kobiety: Sarah Blewett, Kelsey
Morgensen, Katie Osborn; i mezczyzni:
John Jacoby, Matthew Nerber, Joe Siejak.
Przedstawienie bardzo sie udato. Ale
przeciez nie bede o nim pisat. Chodzito
mi o pokazanie procesu przygotowywa-
nia typowego przedstawienia na typo-
wym amerykanskim wydziale teatral-
nym.

Pozostaje z szacunkiem i przesytam
serdeczne pozdrowienia,
Kazimierz Braun
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A.J.D.:- Jaki jest obecnie pana status?
Jest pan aktorem polskim czy amerykan-
skim?

O. S.: — | polskim, i amerykanskim.
W Polsce nie narzekatem na brak pracy,
bowiem wystepowatem w wielu przed-
stawieniach i filmach, nie wylaczajac se-
riali i spektakli telewizyjnych. Miatem
wielkie szczescie pracowac ze wspaniaty-
mi aktorami, od ktérych wiele sie nauczy-
tem. Teraz gram w Stanach Zjednoczo-
nych. Po prostu w pewnym momencie
zycia postanowitem poszuka¢ dla siebie
nowych wyzwan i nowej publicznosci.
Doswiadczenie zdobyte w Polsce na sce-
nie i planie filmowym przydaje mi sie
w Ameryce.

- A w tejze Ameryce wystepowat pan
juz w Los Angeles, San Francisco Nowym
Jorku,,,po drodze” byta Anglia.

- Po ukonczeniu warszawskiej Szkoty
Teatralnej gratem przez kilka sezonéw
w stotecznym Teatrze Dramatycznym.
Pdzniej zostatem przyjety na studia zor-
ganizowane przez Brytyjsko-Amerykan-
ska Akademie Dramatyczng w Oksfor-
dzie. Poswiecone one byty Szekspirowi
i teatrowi elzbietanskiemu.To byto moje
pierwsze powazne doswiadczenie z te-
atrem anglojezycznym. Wtedy tez zrodzit
sie pomyst, aby spréobowac swoich sit
w teatrze, jesli juz nie angielskim, to przy-
najmniej anglojezycznym.

- Rozumiem, ze do Oksfordu pojechat
pan juz z dobra znajomoscia jezyka?

- Tak. Bytem wtedy zainteresowany
poznaniem niuansow jezyka staroangiel-
skiego, jakze odmiennego od jezyka dzi-
siejszego.

to styl
ZYCl3

Z Omarem Sangare

- Niecodzienne to zainteresowanie
w dzisiejszej epoce.

Bez tego nie sposéb dobrze zrozu-
mie¢ m.in. wspomnianego Szekspira.
Zainteresowanie to wynika takze z po-
waznego traktowania zawodu, ktérego
nauczyt mnie Tadeusz tomnicki.Bytem je-
go uczniem, a potem asystentem w Aka-
demii Teatralnej. Miatem kilku wybitnych
profesoréw, ale najwiecej zawdzieczam
wtasnie Ltomnickiemu. On podkreslat, ze
aktorstwo to nie tylko zawdd, ale i styl zy-
cia.On tez ostrzegat nas przed poprzesta-
waniem tylko na powierzchownych tre-
sciach i naktaniat do szukania w sztuce
i w zyciu wartosci ponadczasowych. Na-
ktaniat tez do szukania tematéw waz-
nych, nie tylko dla aktora, ale i dla widza.
W Oksfordzie nauki tomnickiego dopet-
nione zostaty naukami tak swietnych ak-
toréw, jak Derek Jacobi, czy Jeremi Irons.

- Jak pan trafit do Stanow Zjednoczo-
nych?

- W roku 1997 przyjechatem do No-
wego Jorku na Festiwal Teatrow Nieza-
leznych z anglojezyczna wersja przedsta-
wienia, ktére grane byto juz w teatrze im.
Juliusza Stowackiego w Krakowie. Byt to
monodram mojego autorstwa Recenzent
naprawde teatralny. Spektakl bardzo sie
tu spodobat, o czym swiadcza pochlebne
recenzje i przyznana mi nagroda dla naj-
lepszego aktora. To byto wyrdznienie
znaczace, zwazywszy, iz podczas tego
festiwalu zaprezentowano okoto 300
przedstawien z catego $wiata. Ono wia-
Snie otworzyto przede mna mozliwos¢
powrotu do USA. Rok pdzniej zostatem
zaproszony na tenze festiwal jako gos¢
honorowy, wiec ogladatem przedstawie-
nia innych artystéw, a w roku nastepnym

19




to styl zycia

> jako rezyser. Prezentowatem wdwczas

sztuke Prisoner na podstawie prozy Hen-
ryka Grynberga, w ktérej grata amerykan-
ska aktorka Deborah Lantz.

- Czy na ten festiwal jezdzil pan
jeszcze z Polski?

- Tak. Powazniejsze zakotwiczenie na-
stapito, kiedy dostatem od fundacji Ko-
sciuszkowskiej stypendium na zrealizowa-
nie artystycznych pomystéw w USA.
Woéwczas przebywatem tu rok. Jednym
z tych pomystéow byto wtasnie wystawie-
nie sztuki Prisoner.W tym czasie prezento-
watem takze w Cooper Union polska po-
ezje wraz z Susan Sontag, Elzbieta
Czyzewska i Adamem Zagajewskim; za-
gratem tez tytutowa role w nowojorskiej
produkgji Otella. Pézniej zostatem zapro-
szony z monodramem Recenzenci... na fe-
stiwal do Santa Barbara w Kalifornii. Po
wystepie tamtejszy college zaprosit mnie
na rok do pracy w charakterze profesora
wykfadajacego goscinnie. Mogtem tam
ksztattowa¢ osobowosci studentéw, mia-
fem tak wspaniate warunki do pracy, ze
postanowitem powrdci¢ kiedys do na-
uczania. Po tym roku wrécitem do Polski
i przez dwa lata pracowatem nad doktora-
tem w Akademii Teatralnej w Warszawie.

- Po co aktorowi doktorat?
- Chciatem pogtebi¢ swa wiedze
o Szekspirze i postaci Otella.

- Nie wystarczy panu sukces w tej roli
w stolicy Swiata? Recenzentka ,,New York
Timesa” napisata, ze urodzit sie pan po to,
zeby zagrac te postac.

- Traktuje moj zawdd powaznie. Poza
tym studiowanie Szekspira to czysta
przyjemnosc. Otello jest mi szczegdlnie
bliska postacia, bo jako ciemnoskoéry
cztowiek bytem w Polsce nieraz w takiej
samej jak on sytuacji. Nie tylko w Stalo-
wej Woli, gdzie sie urodzitem i wychowa-
tem, ale i w szkole teatralnej, a potem na
polskiej scenie i w polskim filmie. Po pro-
stu bytem tam jedynym ciemnoskorym
aktorem. Sita rzeczy bytem tez autsajde-
rem, ktéry musi tak ksztattowac siebie
i swoje zycie, by zyskag, jesli juz nie przy-
jazn, to przynajmniej akceptacje otocze-
nia. Otello tez musiat tak ksztattowac sie-
bie i swoje zycie.

- Jak pan zdobyt te role?

- Zgtositem sie po prostu na casting,
o ktérym dowiedziatem sie z gazety te-
atralnej BackStage. Ustawitem sie w dtu-
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giej kolejce czarnoskorych aktoréw ocze-
kujacych na przestuchanie. Przeszedtem
przez pierwszy etap; w drugim juz mu-
siatem zaprezentowad fragmenty roli
i wzig¢ udziat w scenie dialogowej z inny-
mi postaciami. Nie wierzytem, ze wy-
gram, wiec prosze sobie wyobrazi¢ moje
zdumienie, kiedy okazato sie, iz to wia-
$nie ja zagram Otella.

- Co szczegolnie akcentowat pan w tej
postaci?

- Istotne byto dla mnie pokazanie jej
jako cztowieka, ktéry sprawdza sie w bia-
tym spoteczenstwie wystawiajacym go na
prébe. Otello jest nieustajaco testowany,
jest mile widziany jako ten Inny do chwili,
w ktérej decyduje sie na wielce ryzykow-
na integracje z otoczeniem. Wybranie na
zone biafolicej i jasnowtosej Desdemony,
rodowitej Wenecjanki, stato sie zarzewiem
konfliktu. Konfliktu, w ktérym Otello juz
jasno widzi, ze nie jest jednak rownopraw-
nym cztonkiem spotecznosci, tylko owym
autsajderem. Pamietam, ze w Polsce tez
bytem nieustajaco testowany. Szczegdlnie
we wspomnianej Stalowej Woli, gdzie by-
tem jedynym ciemnoskérym chtopakiem,
a potem w szkole teatralnej, w ktérej by-
tem jedynym czarnym studentem w dzie-
jach warszawskiego szkolnictwa teatral-
nego. Uswiadomitem sobie woéwczas, ze
zyje caly czas na scenie i jako cztowiek,
i jako aktor. Uswiadomitem sobie réwniez,
ze te wszystkie testy musze jakos prze-
trwac.

- Profesorowie, ktorzy przyjmowali
pana do szkoty teatralnej, byli zdumieni
pana wspaniata dykcja i plastycznoscia
mowy...

- Miatem wrecz wrazenie, ze szukaja
kogos, kto mowi za mnie, po prostu ko-
gos, kto podkiada mi gtos. Oto mieli
przed soba nie tylko nowy wizerunek
ewentualnego aktora, ale tez nowy wize-
runek Polaka.

- Skad owa wspaniata dykcja i pla-
stycznos¢ mowy?

- Mama uczyla mnie precyzyjnego
wyrazania mysli. Sposéb postugiwania
sie jezykiem polskim byt dowodem na to,
ze mimo ciemnej skory jestem takim sa-
mym Polakiem jak inni. Jezyk swiadczyt
o tym najlepie;j.

- Mama byta polonistka?

- Nie, pielegniarka. Podczas studiéw
w Warszawie poznata mojego przysztego
ojca, ktéry przyjechat z Mali i studiowat
na politechnice.

- Wréémy na grunt amerykanski. Na-
ucza pan dzisiaj w prestizowym i piekiel-
nie drogim Williams College w stanie
Massachusetts. Jak pan tam trafit?

- Po obronie pracy doktorskiej dowie-
dziatem sig, ze wydziat teatralny tego col-
lege’u szuka profesora. Ztozytem wiec po-
danie o prace i po kilkumiesiecznych
rozmowach kwalifikacyjnych zostatem do-
puszczony do decydujacego etapu, pod-
czas ktérego musiatem pokazaé swoje
mozliwosci artystyczne i dydaktyczne. Po
paru dniach otrzymatem telefon z propo-
zycja etatu. Pracuje tam juz piaty rok jako
profesor aktorstwa. Prowadze réwniez za-
jecia z rezyserii i sztuki monodramu.

- Czy jest r6znica w sposobie ksztatce-
nia aktoréow w Polsce a Stanach Zjedno-
czonych?

- Znaczna. W Polsce aktor powinien
prowokowac widzéw do myslenia. Takie
tez byto dotychczas zadanie polskiego
teatru. Natomiast teatr amerykanski ma
przede wszystkim zabawi¢ i zadowoli¢
widza, zatem pod tym wiasnie katem
ksztalci sie tu aktoréw. Troche generalizu-
je, ale taka opinia wynika z doswiadcze-
nia i obserwacji. Widz ma by¢ ukontento-
wany, a nie sprowokowany. W Polsce jest
odwrotnie.

- Jest pan dyrektorem Miedzynarodo-
wego Festiwalu Teatralnego ,Dialogue
ONE” oraz dyrektorem Festiwalu United
Solo. Jaki jest ich cel i czym sie one od sie-
bie r6znia?

- To pokrewne inicjatywy. Obie maja
prezentowacd najciekawsze teatry jedne-
go aktora. Festiwal ,Dialogue ONE” jest
nastawiony na promowanie osiagniec
absolwentéw Williams College oraz wy-
stepujacych goscinnie profesjonalnych
artystow. Istnieje juz piec lat. Festiwal
United Solo odbywa sie po raz pierwszy
w Nowym Jorku od 8 listopada w Teatrze
ROW przy 42 St. Bedzie on kontynuacja
idei ,Dialogue ONE acz na szerszg skale.
Jego zadaniem jest prezentacja spektakli
z catego $wiata. Liczba przedstawien
zgtoszonych do konkursu jest wrecz
niebywata. Okazato sie, ze jestesmy naj-
wiekszym festiwalem monodraméw na
swiecie. Jest to zaszczyt, ale i wielkie wy-
zwanie. Dokonujac wyboru sztuk chcieli-
smy przede wszystkim pokazac kondycje
cztowieka we wspotczesnym swiecie.
Ciesze sie, ze w ramach festiwalu zapre-
zentujemy dwa spektakle w wykonaniu
artystow wywodzacych sie z Polski.
Pierwszym bedzie, The Story of my Dove-
cote wg opowiadania |zaaka Babla. Wy-
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~Staratam sie kontynu-
owac te polskg tradycje
aktorska, ktéra zostata za-
poczatkowana przez Bogu-
stawskiego w XVIII wieku
- tradycje aktora, ktory
jest przede wszystkim
obywatelem. Najwyzej ce-
nie postawe, ktorg dziele
z wiekszoscig mego te-
atralnego srodowiska, na-
zwatabym jg postawg
stuzby. Jest to stuzenie te-
atrem wspodlnej, narodo-
wej sprawie”. Te gtebokie,
a zarazem intrygujace sto-
wa, wypowiedziane przez
polska aktorke-emigrant-
ke, wprowadzajg nas od
razu w samg istote proble-
matyki i etosu, a takze
struktury i historii polskie-
go teatru na emigracji.

stapi w nim Herbert Katuza, aktor grajacy
w Niemczech, niegdys zwigzany z Te-
atrem Narodowym w Warszawie. Drugim
spektaklem bedzie sztuka Wonder Bread
grana przez Danute Trevino. Rzecz jest
o doswiadczeniach i przygodach emi-
grantki, ktéra z komunistycznej Polski
wyrusza za chlebem do Nowego Jorku.

- Omar Sangare to nie tylko aktor,
doktor nauk o teatrze i dyrektor festiwa-
li, ale takze pisarz i felietonista. Czyzby
nie realizowat sie pan w petni jako czto-
wiek teatru?

Biuletyn Informacyjny 18-2010

w Stanach
Zjednoczonych

,»Najpowazniejszg i najtrwalszg polska, zawodowa
instytucjq teatralng jest Polski Instytut Teatralny
prowadzony przez Janine Katelbach. Instytut nie ma
ani budynku, ani personelu, ani statego budzetu.

fowa te wypowiedziata ak-

torka, Jadwiga Domanska,

dyrektor Teatru Dramatycz-

nego 2. Korpusu w latach

1943-1948. Wypowiedziata

je na emigracji. Juz po za-
konczeniu epopei teatru zotnierskiego,
od Buzutuku do Londynu, juz po wielu la-
tach teatralnej pracy w Kanadzie. Miata
petna i jasna swiadomos¢ jaka jest naj-
wazniejsza tradycja polskiego teatru oraz
jakie sa najwazniejsze obowigzki teatru
emigracyjnego.

Zaréwno ,teatr obywatelski” jak ,teatr
stuzby” sa kluczowymi pojeciami, ktérych
rozumienie umozliwia rozumienie histo-
rii polskiego teatru - zaréwno tworzone-
go w kraju jak na emigracji, zaréwno

- Pisanie jest dopetnieniem. Zaintere-
sowanie Swiatem i cztowiekiem wynika
z aktorstwa. Swoim aktorskim i ludzkim
doswiadczeniem chce sie dzieli¢ nie tyl-
ko z widzem, ale i z czytelnikiem.

- Czy w Nowym Jorku tez czuje sie pan
autsajderem?

— Méj dom jest tam, gdzie jestem, czy-
li teraz w Nowym Jorku wtasnie. Prébo-
watem nie by¢ autsajderem w Afryce, ale
okazato sie, ze tam jestem juz zbyt ame-
rykanski,a moja skéra w kolorze kawy ca-
puccino rézni sie od skory tubylcéw.

Wcigz walczy o granty”

tego, ktéry owocowat, do czasu, tylko
wizjami widowisk wpisanymi w drama-
ty przez emigrantéw - Mickiewicza,
Stowackiego, Krasinskiego, Norwida,
a po latach Gombrowicza, Wierzynskie-
go, Hemara, Budzynskiego i wielu in-
nych, jak i tego, ktéry przybierat mate-
rie widowisk przygotowywanych na
emigracji przez Radulskiego, Kielanow-
skiego, Domanska, Katelbach i - znéw -
wielu innych.

Pojecie, obywatelstwa”lub bycia,oby-
watelem” zawiera w sobie szczegdlny
zwigzek jednostki ze zbiorowoscia - pan-
stwa i gminy, narodu i $wiata; mowimy
,obywatel polski; nadajemy ,honorowe
obywatelstwo” jakiego$ miasta; odwrot-
nie, jak wiadomo komunistyczne sady

- Aktora nie mozna nie zapytac o wy-
marzona role.

- Mimo Zze juz ja gratem, to wciaz
Otello, Otello i jeszcze raz Otello.

- A zatem zycze jej panu najserdecz-
niej. Niech bedzie sukcesem nie mniej-
szym od poprzedniego.

Z Omarem Sangare
rozmawiat

Andrzej Jozef Dabrowski

Przeglqd Polski,12.11.2010 r.
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Teatr polski

w Stanach Zjednoczonych

P> w Polsce szafowaty kara, utraty praw oby-
watelskich’ a emigrantéw tych praw,po-
zbawiaty’] co wynikato z uzurpowanego
sobie przez system totalitarny przekona-
nia, ze jest on dysponentem wszelkich
praw, tacznie z tymi, ktére w naturalny
sposéb przystuguja obywatelom kraju.
,Obywatel” bowiem, to takze osoba, kté-
ra ma okreslone prawa, zawarowane z ra-
¢ji urodzenia i funkcjonowania okreslo-
nych ustaw (w tym zwilaszcza ustawy
zasadniczej — Konstytucji), oraz rownie
konkretne obowiazki. W termie ,obywa-
tel” miesci sie zwiazek z jakas$ grupa ludz-
ka, spotecznoscia, narodowoscia, a takze
z ziemiy, krajobrazem, pamiecia, kultura.
Sa to zwiazki mitosci, przynaleznosci, sza-
cunku, troski, starania, odpowiedzialnosci

za wspolne dobra i wartosci. Jezeli tak, to’
Jteatr obywatelski” jest teatrem, w kt6-
rym dominuja dobra i wartosci zbiorowé,‘l‘
wspoélnotowe. Jest to teatr uprawiahy;f
przez obywateli - dla obywateli - z po-
wodéw i w celach obywatelskich. A wiec”

nie w interesie pojedynczej jednostki, ale
zbiorowosci, nie w oparciu o motywacje
finansowe, czy ambicjonalne, ale altru-
istyczne i wspdlnotowe, nawet nie z po-
wodow czysto artystycznych, ale w daze-
niu do wyrazania i przekazywania
najwyzszych wartosci ludzkich, w tym
duchowych., Teatr obywatelski” zatem, to
teatr, w ktérym dominuja wartosci ludz-
kie, etyczne, duchowe, zbiorowe, wspol-
notowe - a wartosci estetyczne i utyli-
tarne sa wobec nich stuzebne.Takie rozu-
mienie teatru, oraz wynikajacy zen spo-
séb uprawiania go, wydaje sie szczegol-
nie charakterystyczne dla wielu okreséw
historii teatru w Polsce, dla licznych twor-
céw polskiego teatru, okresla i pozwala
rozumie¢ najcenniejsze polskie tradycje
teatralne i pozwala lepiej rozumiec teatr
tworzony na emigracji.

W obrebie pojecia ,teatru obywatel-
skiego” miesci sie ,teatr stuzby” i jakos je
doprecyzowuje. Termin ten okresla wza-
jemne relacje pomiedzy jednoska a zbio-
rowoscia, tworca a publicznosciag - i ta
zgromadzona danego wieczora na wido-
wisku, i ta, ktorg ta konkretna grupa re-
prezentuje, a wiec zbiorowoscia szersza -
srodowiska, pokolenia, miasta, narodu.
Teatr stuzby z samej definicji to teatr two-
rzony po to, aby stuzy¢ widzom i temu co
oni cenig, stuzy¢ wartosciom, ktére sg dla
nich drogie, odpowiadac na ich potrzeby,
dazenia, nadzieje.

W historii teatru polskiego jest bardzo
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wiele przyktadéw takiego teatru. Cyto-
wana tu Jadwiga Domanska przywotata
Wojciecha Bogustawskiego. Najstuszniej.
Ale to caty tancuch tradycji ciagnacej sie
od sredniowiecznego teatru religijnego,
poprzez teatr renesansowy i barokowy
(w tym szkolny), poprzez teatr doby Sej-
mu Wiekiego, niewoli w wieku XIX i tej
najnowszej w wieku XX. Swoistg stuzbe
teatrem petnili Wyspianski i Osterwa, Ko-
tlarczyk i Wiercinski, i wielu innych. Te-
atrem obywatelskim i teatrem stuzby byt
teatr polski czasu Il wojny swiatowej, taj-
ny w kraju i jawny poza jego granicami,
oraz teatr podziemny i teatr koscielny lat
styar_ui-"\'/v,ojennego. Pojecie ,teatru obywa-
ti‘lﬁklej stuzby” pomaga rozumie¢ rézne

‘Prmqjin/ polonijnego i polskiego zycia

T

w{tﬁrl“afnego w Stanach Zjednoczonych.

1Jego struktura moze by¢ przedstawio-
gerie diagramu. Jego podstawa
oko praktykowana teatralizacja,
ora stanowi fundament i kontekst po-
czynan teatralnych. Ponad nig wznosi sie
warstwa teatru amatorskiego w wydaniu
szkolnym irparafialnym, ktéry ma odmia-
ny czysto amatorskie, oraz pétzawodowe,
gdy przedstawienia przygotowuja lub
tez wystepuja w nich, otoczeni amatora-
mi, profesjonalisci. Warstwa najwyzsza
jest teatr zawodowy. Ma on cztery
odmiany: (1) teatr polonijny tworzony
przez emigrantéw i zwracajacy sie gtéw-
nie do emigrantéw; (2) teatr polski im-
portowany z kraju, dajacy przedstawienia
po polsku dla publicznosci emigracyjnej;
(3) teatr polski importowany z kraju,
dajacy przedstawienia po polsku, ale
zwracajacy sie gtéwnie do publicznosci
amerykanskiej; (4) teatr amerykanski po-
stugujacy sie jezykiem angielskim, wyko-
rzystujacy polskie dramaty i polska tra-
dycje teatralna, zwracajacy sie gtownie
do publicznosci amerykanskiej; niekiedy
tworzony przez Polakow.

Wskazatem na ,teatralizacje” jako na
pierwsza warstwe polskiego zycia te-
atralnego w USA.Teatralizacja jest to sto-
sowanie teatralnych srodkow wyra-
zowych w réznych dziedzinach Zycia; te-
atralizacja jest zarazem dodanym, wido-
wiskowym, wizualnym, aktorskim i dra-
matycznym aspektem réznego rodzaju
dziatan spotecznych. Cho¢ teatralizacje
rozpoznajemy z punktu widzenia teatru,
badajac udziat elementéw teatralnych
W Zyciu spotecznym, to przeciez teatrali-
zacja nie jest zjawiskiem wtérnym wobec
teatru, odwrotnie, jest pierwotna, poprze-

%yl
dzt. teatr i stanowi jego kontekst.Od wie-
kow teatralizacja stosowana byta jako

{
$.p0S TAG Erc;'dek i aspekt komunikacji spotecznej.

We wspotczesnej kulturze teatralizacja
wystepuje we wszelkich dziedzinach zy-
cia rodzinnego (np. sluby), politycznego
(np. kampanie wyborcze), spotecznego
(np. nadawanie odznaczen), religijnego
(np. uroczyste nabozenstwa), gospodar-
czego (np. teatralizacja handlu) itp. Te-
atralne srodki wyrazowe jakimi postugu-
je sie teatralizacja to: akcja, aktorstwo,
publicznos¢, rezyseria, tekst, przestrzen,
dekoracje, kostiumy, rekwizyty, Swiatto,
muzyka, choreografia i in. Teatralizacja
jest wiec albo forma przedteatralng wio-
daca ku teatrowi, albo tez stanowi nieja-
ko przedtuzenie teatru.

Teatralizacja petni waznga role w zyciu
politycznym, spotecznym, kulturalnym
i religjnym Polonii amerykanskiej. Prakty-
kuje ona rézne jej formy. Naleza do nich:
tradycyjne parady Putaskiego, z,marszat-
kiem” na czele, z udziatem grup w pol-
skich strojach regionalnych; przerézne
akademie rocznicowe okraszane recyta-
cjami, wystepami zespotdéw tanecznych,
czy amatorskim widowiskami; festyny,
bankiety i przyjecia, gdzie z podawania
i spozywania tradycyjnych polskich po-
traw czyni sie cate spektakle; uroczysto-
sci religijne, jak na przyktad tradycyjnie
obchodzone przy masowym udziale
Polonii (i nie tylko) swieto Matki Boskiej
Czestochowskiej w Doylestown - ,Ame-
rykanskiej Czestochowie” - 26 sierpnia
kazdego roku. Wszystkie te zabiegi te-
atralizacyjne stuza przypominaniu zwigz-
ku z krajem pochodzenia, przekazywania
pamieci, podtrzymywania jezyka. Sa stu-
zebne wobec narodowych wartosci i tra-
dycji.

Szeroka teatralizacja zycia Polonii
amerykanskiej wydaje z siebie przedsta-
wienia amatorskie a takze postuguje sie
nimi. Tworzone one s3 w polskich szko-
fach i parafiach; przygotowuja je rézne
organizacje polonijne. Przemiany ogol-
no-kulturowe, w tym, oczywiscie, inwazja
telewizji, ostabity nurt polonijnego teatru
amatorskiego. Nadal stuzy on jednak
swoim wspdlnotom emigracyjnym oraz
krajowi, poprzez wzmacnianie wiezi Po-
lonii z Polska.

Zawodowy teatr polski w Stanach
Zjednoczonych tworzony jest przez emi-
grantéw i zwraca sie do emigrantéw. Po-
stuguje sie jezykiem polskim. Zanim za-
czniemy mowi¢ o wzniostych ideatach
i o sztuce wysokiej, trzeba uswiadomi¢
sobie realia pracy zawodowego teatru
polskiego w Stanach Zjednoczonych, czy
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pojedynczego polskiego aktora. Sa to
warunki bardzo trudne. Po pierwsze, ak-
torzy i realizatorzy przedstawien, a takze
technicy sceny, musza na co dzien praco-
wac zarobkowo w swoich nieteatralnych
zawodach, co ogranicza i utrudnia préby;
na dodatek praktycznie wszyscy ci ludzie,
tak lub inaczej, sami doktadaja finansowo
do przygotowywanych przedstawien.
Po drugie, zespoty nie otrzymuja regular-
nych dotacji, a jedynie (i to rzadko)
okazjonalne zasitki od lokalnych wtadz
administracyjnych, czy organizacji polo-
nijnych, a po 1990 r. czasem takze ze zro-
det krajowych. Po trzecie wiec, chlebem
powszednim musi by¢ czasochtonne
i niewdzieczne zabieganie o sponsoréw
czy dawcéw ogtoszen w programach. Po

czwarte, zespoty nie majg swych snedz:b

(chlubnym wyjatkiem w skali smatowé}

szczodrego filnatropa i sam finansuje wi-
zyte danego zespotu.

Z zawodowych polskich grup i arty-
stow teatralnych w Ameryce, trzeba naj-
pierw wymieni¢ Polski Teatr Artystéw
dziatajacy od 1942 do 1945 r. Jego twor-
cy mieszkali w Nowym Jorku i tam tez da-
wali przedstawienia, a w objazdach do-
cierali do Chicago, Bostonu, Buffalo,
Detroit. Kierownikiem zespotu byt Leoni-
das Dudarew-Ossetynski.Wspotpracowa-
liz nim rezyserzy Ryszard Ordynski (ktory
pojawiat sie w Ameryce wielokrotnie juz
od 1916 r. i zapisat tu wazng karte teat-
ralng i filmowa) oraz Antoni Cwojdzin-
ski, rowniez dramatopisarz. Scenografie
przygotowywata Irena Lorentowicz.

W zespole brylowaty gwiazdy przedwo-
~jennej Warszawy Maria Modzelewska

‘i Jadwiga Smosarska. Na repertuar skfa-

(w Wieczorze trzech krdli), Tytania (w Snie
nocy letniej), Swieta Joanna w sztuce
Shawa, Nina w Czajce Czechowa i in. Wy-
stepowata takze w filmie, telewizji i ra-
diu. W roku 1970 osiedlita sie w Nowym
Jorku i dofgczyta do Lecha Michalskiego,
ktory prowadzit tam Polski Instytut
Teatralny, przygotowujac okazjonalnie
przedstawienia. W 1976 r. zostata dyrek-
torem i kierownikiem artystycznym In-
stytutu. Nadata mu wyrazny profil i wy-
tkneta jako zadanie stuzbe polskiej
kulturze poprzez widowiska teatralne
i muzyczne adresowane zaréwno do wi-
dowi polonijnej, jak amerykanskiej; przy-
gotowywata wiec z zasady przedsta-
wienia w dwéch wersjach polskiej i an-
gielskiej, niekiedy w dwu obsadach. Byty
one grane w Nowym Jorku na wynaje-
tych scenach, m.in. w stynnej LaMamie,

jest londynski Polski Osrodek Spoiecznb:‘"
-Kulturalny w Londynie) i zmuszon% a.

korzysta¢ z bardzo skromnie wypos 4o}

oraz w objazdach Stanéw Zjednoczo-
nych (Waszyngton, Boston, Chicago, oko-
lice Nowego Jorku) oraz w Polsce,

cla’ry sie klasyczne polskie komedie i pa-
"*‘t iotyczne montaze. Po wojnie Dudarew-

nych pomieszczeh réznych kIubéw
warzyszenh i szkét polskich, oraz sar
fialnych i kosciotow (na widoy i
religijne); tylko od swieta (i za W|elkie pie=
nigdze) wynajmowane s3 sale prestizo-
wych teatréw. Obsady sa kompletowane
z zawodowych aktoréw emigracyjnych.
Czasem pojawia sie wsérdd nich artysta
z kraju. Do zawodowcéw dokooptowy-
wuje sie amatoréw, ktérych na predce
uczy sie zawodu. W repertuarach domi-
nujg sztuki polskie, zwtaszcza nowe,
a obok nich rewie i sktadanki. Trzeba wy-
raznie widzie¢ w jakich warunkach to sie
wszystko odbywa: sg to warunki skromne
i trudne.Nie ma mowy o wiekszych insce-
nizacjach (od tej reguty bardzo rzadko
zdarzaja sie wyjatki), kazde przedstawie-
nie albo jest impreza jednorazowa lub
powtarzane jest niewiele razy, w tym,
czesto w objezdzie, a wtedy scenografia,
kostiumy, rekwizyty musza sie miesci¢ -
dostownie — w walizkach zespotu. Trzeba
jasno poinformowac, ze w Stanach Zjed-
noczonych nie ma ani jednego teatru
polskiego, ktéry by posiadat swoj budy-
nek, sale, administracje i staty (chocby
najmniejszy) zespot artystyczny i tech-
niczny. Czesciowym wyjatkiem jest tu Te-
atr Chopina, wtasnos¢ prowadzacego go
uparcie i ofiarnie Zygmunta Dyrkacza
w Chicago. Nie jest to jednak teatr w pol-
skim rozumieniu instytucjonalny, ale ra-
czej impresariat, ktory stuzy szerokiemu
srodowisku teatralnemu Chicago, pol-
skiemu i amerykanskiemu, a niekiedy
ssponsoruje” réwniez zespoty z zewnatrz,
w tym z kraju; to znaczy, Zygmunt Dyr-
kacz wystepuje w tych wypadkach w roli
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.J?fssetynskl przeniost sie do Los Angeles

tam sporadycznie przygotowywat
orzedstawienia polskie, w tym bardzo
starannie opracowana Kurke wodng Wit-
kacego (1982) ze sprowadzonag z kraju
Barbarg Kraftéwna. W Buffalo, Alexander
Janta wystawit wielkie widowisko Dzia-
déw (1955). W Chicago teatr polski pro-
mowat Robert Lewandowski. W Nowym
Jorku pojawialy sie tez wielokrotnie inne
polskie zawodowe inicjatywy teatralne.
Polska Grupe Teatralnag zorganizowat ak-
tor i rezyser Ireneusz Wykurz. Przygoto-
wat on m.in. Kram z piosenkami, Jasetka
polskie, Przed sklepem jubilera Karola Woj-
tyty. Grupa dziatata w latach 1992-2002,
konczac byt wraz z nagta smierciag swego
tworcy.

Najpowazniejsza i najtrwalsza polska,
zawodowa instytucja teatralna jest Polski
Instytut Teatralny prowadzony przez
Janine Katelbach. Instytut nie ma ani bu-
dynku, ani personelu, ani statego budze-
tu. Wciaz walczy o ,granty.” Janina Katel-
bach wytworzyta jednak wokét siebie
srodowisko ludzi, jak ona ofiarnych, od-
danych teatrowi, ktérzy stanowia jej —
nieformalny - zespét.

Janina Katelbach, (sceniczny pseudo-
nim: Nina Polan), cérka wybitnego pol-
skiego polityka Tadeusza Katelbacha
okresu miedzywojennego i powojenne-
go (na emigracji) urodzona w Polsce,
ukonczyta po Il wojnie Royal Academy of
Dramatic Arts w Londynie i rozpoczetfa
btyskotliwa kariere na scenach Londynu
a potem Nowego Jorku oraz w amery-
kanskich zespotach objazdowych. Grata
wiele wielkich rél: Julia, Ofelia, Kata-
rzyna (w Poskromieniu Ztosnicy), Olivia

we Francji, na Litwie, na Ukrainie. Niekto-
re, zawsze ambitne, pozycje Katelbach to:
W matym dworku Witkiewicza (1986),
Kram z piosenkami Schillera (1987),
Oftarz wzniesiony samemu sobie Iredyn-
skiego (1988), Krakowiacy i Gérale Bogu-
stawskiego (1994, wznowienie 2006),
Halka Moniuszki (1999). Wystepowato
w nich dziesigtki zawodowych aktoréw,
Spiewakéw i tancerzy. Bedac doskonatym
pedagogiem, Katelbach ksztalcita takze
amatoréw, ktorzy niejednokrotnie w war-
tosciowy sposéb uzupetniali obsady. Do-
robek Janiny Katelbach jest w ogoéle im-
ponujacy: w latach 1976-2010 wystawita
facznie ponad 100 widowisk.

Przesytam wyrazy gtebokiego szacun-
ku i bardzo serdeczne pozdrowienia,

Kazimierz Braun

Nota o autorze

Prof. dr hab. Kazimierz Braun, cztonek ZASP od
1962 r.(z przerwa w latach 1982-89). Studiowat
rezyserie w PWST Warszawa. Rezyserowat w te-
atrach Wybrzeza, Warszawy, Torunia, todzi,
Krakowa i Lublina, gdzie prowadzit Teatr im.
J. Osterwy (1967-1974) oraz w Teatrze Wspot-
czesnym we Wroctawiu, ktérego byt dyrekto-
rem i kierownikiem artystycznym (1975-1984).
Rezyserowat takze w telewizji oraz za granica,
w USA, Kanadzie, Irlandii, Niemczech i in. kra-
jach. Uzyskat doktorat na Uniwersytecie Po-
znanskim, habilitowat sie na Uniwersytecie
Wroctawskim, a nastepnie réwniez w warszaw-
skiej PWST. Posiada tytut profesora zaréwno
w Polsce jak USA.Jest autorem licznych ksiazek
z dziedziny historii teatru, dramatéw i powie-
sci.Pozbawiony pracy w kraju,od 1985 r. pracu-
je i mieszka w Stanch Zjednoczonych, gdzie re-
zyseruje i wykfada.
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Teatr

polski

Importowany
Z Kraju do Stanow
Zjednoczonych

e

Poczynajac od roku 1960
sporadycznie, a ze
wzmozong intensywno-
scig od roku 1990,
pokazywane byty

w Ameryce polskie przed-
stawienia zawodowe
importowane z kraju.
Byty to widowiska ,,roz-
rywkowe”, ,,dramatycz-
ne”, oraz ,,awangardo-
we" - to wszystko
oczywiscie terminy
umowne, ale pozwalaja
jakos rzecz opisac.

rzedstawienia ,rozrywkowe’
adresowane do Polonii, polo-
nijna publicznos¢ nazywa
zreszta po prostu,kabaretami’
Pierwszym takim zespotem,
ktéry przed laty pojawit sie w Ameryce
byt,Wagabunda” Lidii Wysockiej. Nieste-
ty, w ostatnich latach ,kabarety” nie pod-

24

.Tak jak kiedys$ Bolestawski wywarl ogromny wptyw
na amerykanskie aktorstwo jako pedagog i rezyser,
zaréwno teatralny jak filmowy oraz jako nauczyciel
amerykanskich nauczycieli aktorstwa (pisatem o tym
W jednym z poprzednich listow), tak Grotowski,

a pdézniej Staniewski, wywarli znaczny wptyw

na amerykanski teatr eksperymentalny”’

nosza poziomu zycia kulturalnego Polo-
nii, zachwaszczajac jezyk, degradujac
srodki wyrazowe.Trzeba przy tym dodag,
ze wihasnie tego typu widowiska ciesza
sie najwieksza frekwencjg polonijnej pu-
blicznosci.

Przedstawienia ,tradycyjne’; drama-
tyczne, sprowadzane sg z kraju do USA
przez polonijnych producentéw wedle
scisle okreslonych kryteriéw: sztuka zna-
na (np. Dziady) albo o ekscytujacym tytu-
le (np. Narty Ojca Swietego); w obsadzie
gwiazdy aktorskie — ale obsada musi by¢
mata; dekoracji - prawie - nie ma; cza-
sem dochodzi ,trasa” objazdowa. To, co
dociera do Ameryki jest z reguly oparte
o przedstawienie zrealizowane w jakims
teatrze w kraju, ale znacznie uproszczo-
ne, albo tez przygotowane od razu
z przeznaczeniem na wyjazd do USA. Nie
ma naturalnie mowy o wysytaniu na pa-
re miesiecy wczesniej w morskich konte-
nerach dekoracji. Przewiezienie z kraju
do Ameryki jakiejs wielkiej polskiej in-
scenizacji bytoby, oczywiscie, ogromnie
kosztowne i trudne organizacyjnie.
Rzadko na przedstawienia importowane

z Polski wynajmowane s3 normalne, do-
brze wyposazone teatry. Czesciej spekta-
kle dawane sa w salach szkolnych, gim-
nastycznych, w salkach parafialnych
i cafeteriach, nie zawsze posiadajacych
odpowiednie oswietlenie; gra sie w ko-
tarach, na tle jakichs horyzontéw, z mini-
malna liczba wynajetych mebli. Kostiu-
my i rekwizyty aktorzy przywoza czesto
w prywatnym bagazu. Polskie przed-
stawienia ,dramatyczne” nawet, gdy wy-
stepuja w nich wybitni aktorzy, nie s
w ogdle odnotowywane w prasie amery-
kanskiej.

Przedstawienia ,awangardowe” przy-
wozone z Polski, cho¢ grane po polsku,
sg, odwrotnie, czestokro¢ przedmiotem
analiz amerykanskich krytykéw i teatro-
logdw, sa recenzowane i omawiane. Ad-
resowane s3 one gtéwnie do publiczno-
sci amerykanskiej, a $cislej do znawcow,
krytykéw, teatrologéw. Polscy widzowie
pojawiaja sie na nich rzadko i wyjatkowo.
Z punktu widzenia uczestnictwa w obie-
gu kulturowym te polskie przedstawie-
nia naleza do amerykanskiego (a nie po-
lonijnego) zycia teatralnego. Z reguty
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s3 to przedstawienia juz znane i funk-
cjonujace w miedzynarodowym Zzyciu
teatralnym, podrozujace na swiatowe
festiwale. Zapraszaja je i organizuja ich
wystepy uniwersytety lub osrodki wy-
specjalizowane w goszczeniu zespotéw
zagranicznych. Wielopole, Wielopole,
dzieto Tadeusza Kantora ogladatem kie-
dys w sali New York University, gdy tam
wyktadatem. Przedstawienia Jerzego
Grotowskiego organizowata Ellen Ste-
wart, choc¢ nie byty grane w jej teatrze
LaMama. Tam natomiast wystawiat swe
urzekajace seanse teatralne Leszek Ma-
dzik i tam tez wystepowato lubelskie
Provisorium. Widowiska Jézefa Szajny
sprowadzit do Ameryki i sponsorowat
zastuzony mecenas polskiego teatru,
Amerykanin, prof. Edward Czerwinski,
ktory prowadzit przez lata Slavic and
East European Center przy State Uni-
versity of New w Stony Brook i posiadat
teatr w Port Jefferson. Gospodarzem
Wiodzimierza Staniewskiego, ile razy
pojawia sie ze swymi Gardzienicami
w Ameryce, jest Double Edge Theatre
w  Massachusetts. Przedstawienia
»~awangardowe” pokazywaty site pol-
skiego teatru. W dziedzinie aktorstwa,
ogromny szacunek i podziw wzbudzili
zwtaszcza Ryszard Cieslak oraz Andrzej
Seweryn, ktéry wystepowat w Ameryce
w zespole Petera Brooka, a potem jako
gwiazda Commeédie Francaise.Z rezyse-
réw najwyzsze uznanie wzbudzali Gro-
towski, Kantor, Szajna, Staniewski. Za-
chwyty wywotywaty dzieta polskiej
plastyki teatralnej.

Tak jak kiedys Bolestawski wywart
ogromny wptyw na amerykanskie ak-
torstwo jako pedagog i rezyser, zaréw-
no teatralny jak filmowy oraz jako na-
uczyciel amerykanskich nauczycieli
aktorstwa (pisatem o tym w jednym
z poprzednich listéw), tak Grotowski,
a podzniej Staniewski, wywarli znaczny
wplyw na amerykanski teatr ekspery-
mentalny. Zaapelowali do elit konese-
réw, krytykéw, nauczycieli aktorstwa,
stali sie znani na wydziatach teatralnych
uniwersytetow.

Jest jeszcze jedna grupa widowisk
o rodowodzie polskim, bedaca jednak
czesciag amerykanskiego zycia teatralne-
go. Mianowicie, przedstawienia amery-
kanskie sztuk polskich autoréw. Widowi-
ska te, oczywiscie, grane sa po angielsku.
Mamy tu wiec do czynienia nie z impor-
tem teatru, ale dramatu.

Nie zdarzyto sie jeszcze, aby polski
dramat wystawiony zostat na Broad-
way'u, gdzie zresztg juz od dawna gra sie
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prawie wytacznie musicale. W teatrach
zawodowych rozsianych po catym kon-
tynencie (jest to sie¢ tzw. teatréw ,regio-
nalnych’ poréwnywalna do sieci polskich
teatréw panstwowych i miejskich) pol-
skie dramaty pojawiaja sie bardzo rzad-
ko. Natomiast budzity one i wcigz budza
zainteresowanie w obiegach teatru uni-
wersyteckiego oraz ,offowego” Czterech
dramatopisarzy polskich cieszy sie tam
najwieksza popularnoscia: Witold Gom-
browicz, Stanistaw I. Witkiewicz, Tadeusz
Rézewicz, Stawomir Mrozek. Niekiedy
wystawiano tez sztuki Janusza Glowac-
kiego. Zwilaszcza granie ich w sieci te-
atréw uniwersyteckich ma duze znacze-
nie, bowiem jest to sie¢ ogromna,
posiada wielomilionowa widownie, przy-
gotowywane s w niej tysigce przedsta-
wien kazdego roku.

Na pograniczu teatru polskiego
i amerykanskiego sytuuja sie przedsta-
wienia przygotowywane przez Polakow
na uczelniach, grane zatem po angielsku.
| tak, Jagienka Zych-Drweska byta latami
bardzo cenionym profesorem aktorstwa
i rezyserowata w Santa Clara University
w Kalifornii. Réwniez w Kalifornii, w Uni-
versity of California w Los Angeles, uczyt
aktorstwa i prowadzit studia pantomi-
miczne Krzysztof Szwaja, kiedy$ gwiazda
Wroctawskiego Teatru Pantomimy. (Dla
szukajacych go w internecie: w USA po-
stuguje sie on pseudonimem Christo-
pher Vened). Jarostaw Strzemien (Stre-
mien) polski aktor i rezyser, byt latami
obleganym przez studentéw profesorem
aktorstwa i rezyserii w Central Connecti-
cut University w New Brittain. Stanistaw
Brejdygant zapisat w USA piekna karte
jako rezyser przedstawien uniwersy-
teckich, nauczyciel aktorstwa i aktor.
Hanna Bondarewska zatozyta i prowadzi
z ogromnym rozmachem w stofecznym
Waszyngtonie Ambassador Theatre, In-
ternational Cultural Center. Moze bedzie
okazja o tych ludziach polskiego teatru
opowiedzie¢ kiedys szerzej.

Przedstawienia amerykanskie w jakis
sposéb - poprzez autora czy rezysera,
czasem i scenografa - zwigzane z Polska,
funkcjonuja z jednej strony jako petno-
prawny element amerykanskiego zycia
teatralnego, a z drugiej, daja swiadectwo
polskiej kulturze, literaturze, teatrowi. Je-
sli przedstawienia sztuk polskich realizu-
ja Polacy, to przekazuja oni przeciez nie
tylko dramat, ale takze polska tradycje
teatralng, polskie stylistyki i wartosci.

Przypomnienie historii teatru polskie-
go w Stanach Zjednoczonych, jego funk-
cjonowania spotecznego, jego programu

i owocéw dowodzi, ze jest to przede
wszystkim teatr stuzebny. Swiadomie
i instynktownie podejmuje on stuzbe na-
rodowa wedle najlepszych wzorcéw
i tradycji polskiego teatru, ktérego rdze-
niem jest ,teatr obywatelskiej stuzby”

Teatr tworzony na emigracji stale
czerpat i czerpie z teatru uprawianego
w kraju — zaréwno literature dramatycz-
na, cho¢ tworzyt i tworzy swoja, jak tez
style, srodki wyrazowe, metody pracy.
Zarazem, dtugimi okresami odciety,
a zawsze oddalony od kraju, tworzyt
wiasny etos, i ten etos byt zawsze nace-
chowany postawg stuzby wspdlnocie
narodowej i wspélnocie emigracyjnej.
Mozna nawet zaryzykowa¢, diagnoze,
Ze teatr emigracyjny to przede wszyst-
kim obywatelski teatr stuzby; jego naj-
wazniejszymi celami sa po pierwsze
podtrzymywanie polskosci wsréd pol-
skiej emigracji, a po drugie swiadczenie
o Polsce wobec obcych. | wtasnie ten
etos i taki wybor wartosci teatru emi-
gracyjnego moga by¢ zrédtem inspira-
cji teatru tworzonego w kraju.

W okresie, gdy teatr w Polsce szuka
swego miejsca jako instytucja spotecz-
na i wypracowuje $rodki artystyczne
dla wyrazenia gwaltownie zmieniajacej
sie sytuacji narodu, skromne doswiad-
czenie teatru emigracyjnego moze byc¢
pomocne w przywracaniu pogubio-
nych hierarchii wartosci, w przypomi-
naniu o sensach i celach uprawiania
teatru. Moze przywracac wiare w mozli-
wosci teatru.

Przesytam wyrazy gtebokiego sza-
cunku i bardzo serdeczne pozdrowienia,

Kazimierz Braun

PS.Koncze w ten sposéb cykl czterech, Li-
stow z Ameryki; poswieconych teatrowi
i dramatowi polskiemu w Stanach Zjed-
noczonych. Gdyby ten temat, jak réwniez
poszczegdlne zagadnienia dotyczace sa-
mego teatru amerykanskiego, nasuwaty
Czytelnikom ja-
kie$ pytania, to
gotéw  jestem
na nie odpowie-
dziec. Uczynie to
z najwieksza ra-
doscia.
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Kazdej jesieni od 10 lat, w Cobo-
urgu w Normandii, maja miejsce spo-
tkania, ktére gromadza ludzi pracuja-
cych w dziedzinie sztuki scenicznej.
Niezmiennie goracym tematem jest
wplyw rewolucji cyfrowej na twérczosc
artystow wykonawcow. Podczas pierw-
szego spotkania dyskutowano: czy zbio-
rowe zarzadzanie prawami autorskimi
jest dobrym rozwigzaniem dla dystrybu-
cji dziet artystycznych w technologii cy-
frowej. Przekonywat nas o tym Emanuel
Hoog, wyznaczony do posredniczenia
miedzy producentami, wykonawcami
i wtascicielami platform cyfrowych. Na
przyktadzie projektu stworzonego przez
rzad francuski stwierdzono, ze zbiorowe
zarzadzanie jest korzystne dla wszelkiej
dystrybucji w Internecie, szczegdlnie do-
tyczy to wykonah muzycznych, ale takze
audiobookow, itp.

Tematem drugiego warsztatu byto
pytanie: czy prawo stanowi przeszkode
dla twérczosci artystycznej, lub dystry-
bucji tej tworczosci. Czy mozliwe jest
opracowanie takiej polityki, ktéra wspie-
rataby kreatywnos¢ twoércow i zasady
prawne, ktore tej twdrczosci nie beda za-
grazac.

Ostatni, trzeci warsztat, byt poswieco-
ny Unii Europejskiej, ktéra otworzyta
ogromne pole dla przemieszczania sie
ludzi i produktéw. Ale czy ta swoboda
nie zagraza wiasnosci intelektualnej
i materialnej? Pytano przedstawicieli UE,
czy mozemy liczy¢ na instytucje europej-
skie i uwaza¢, ze tworczosc bedzie sku-
tecznie chroniona. Zastanawiano sie, czy
nie powinnismy bacznie przygladac sie
europejskim inicjatywom w dziedzinie

Rencontres

Européennes des
Artistes

aCabourg 11:¢dition

25 & 26 novembre 2010

Photo : Patrice le Bris - www.filiber.org
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sztuki aby — w razie zagrozenia - krytycz-
nie je oceniac.Jak zwykle, w spotkaniach,
wzieli udziat wysocy przedstawiciele UE,
FIA, prawnicy i wybitni artysci z catej Eu-
ropy. Catherina Almeras z FIA i Syndyka-
tu Artystow Francuskich, korzystajac
z obecnosci delegatéw z Polski i innych
krajéw tej czesci Europy, przypomniata
ich odmienne doswiadczenia i postulo-
watfa potrzebe wypracowania korzyst-
nych zatozen dla tej grupy krajow. Temu

PARTOUCHE

cieptemu spojrzeniu na nasze problemy
bardzo przystuzyta sie organizacja sesji
FIA w Warszawie w maju 2009 roku.
Wielu uczestnikéw mito ja wspominato.
Takze film o Skolimowie ,Jeszcze nie wie-
czor” Jacka Btawuta. Pozytecznie, ze na-
sza obecnos¢ w Cobourgu i na sesjach
FIA wytycza kolejne kroki naszej pozycji
w FIA/UE, o ktére wszakze sami tez musi-
my zadbac.

Barbara Zawada

Europejskie Spotkania

Twoércow w Cobourgu,

Francja, listopad 2010
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JESTEM

- Czy po 50 latach wie sie juz
wszystko o tym zawodzie?

- Nie wiem, czy wszystko, ale cztowiek
nabywa pewnosci w graniu.No i umiejet-
nosci, ktéra prébowali nam przekazac
nasi profesorowie, zeby na scenie nigdy
nie ktamac.To sie od razu czuje, czy aktor
sam sie bawi w komedii i przezywa co$
w dramacie.

- Ten zawéd niektérych rozczaro-
wuje, a Pan kocha grac.

- Najlepszym dowodem na to jest
ksiazka, ktérg udato mi sie niedawno na-
pisac. Zatytutowatem ja ,Spetniony” Bo
ja sie czuje, prosze pani, naprawde spet-
niony w tym zawodzie. Wczoraj rozma-
wiatem z Markiem Kondratem, ktéry ob-
chodzit swoj aktorski jubileusz. On
zrezygnowat z aktorstwa. Poczut rozcza-
rowanie. Ja nie. | dopdki sit starczy, bede
pracowac i... pracowac.

- Spetniony, zgoda. Ale czy moze
Pan powiedzie¢ - niczego nie zatuje?

- Naprawde nie zatuje. Zagratem tyle
rél, ze moégtbym nimi obdzieli¢ kilkuna-
stu aktoréw.

- W teatrze ponad sto.

- Co najmniej 120, a jeszcze byty role
telewizyjne i filmowe. Tego naprawde
byto duzo. Wiec nie mam tesknot. Oczy-
wiscie czytam scenariusze mtodych ludzi
i gdyby sie co$ pojawito ciekawego, to
wziatbym udziat.

- Pan jest nie tylko spetniony, ale
tez wierny do szpiku kosci. Jednemu
teatrowi 50 lat, jednej zonie prawie
pot wieku...

- Bytem wierny teatrowi Ateneum. Ja
go tworzytem z dyrektorem Warminskim
i z wielkim aktorem Gustawem Holoub-
kiem. A teraz? Trudno. Przyszta pewna
pani, nie bede jej nazwiska wymieniad.
Ma inng wizje teatru. | wedtug mnie -
uzywajac brzydkiego stowa - rozpie-
przyta tymi wizjami teatr w drobny mak.

- Trzeba byto odejs¢.

- | zal serce sciska. Ale dostaje propo-
zycje. Gram w innych teatrach. Nie mam
czasu na bycie emerytem.

- Przez te wszystkie lata kariery
Pan trzyma sie konsekwentnie z dala
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spefniony

od gwiazdorskiego zycia, fleszy, rau-
tow i bankietow.

- Mnie to nigdy nie pociagato. Te
wszystkie ploty w kolorowych pisem-
kach, ktére sie przewalaja przez kioski,
brzydza mnie jedynie. Ja w tym nie
chciatem i nie chce uczestniczy¢. To nie
jest prawdziwy aktorski $wiat. Bardzo
rzadko udzielam wywiadéw. No chyba,
ze kto$ sympatyczny zadzwoni z,Dzien-
nika Battyckiego’ to wtedy tak.

- Doceniam to bardzo. Ale ta dieta
medialna, na jakiej nas pan przez 50
lat trzymatl, powoduje, ze czuje sie
gltod wiedzy na Pana temat.

- Ja sie gtodny nie czuje ani tez mi sie
nie chce zaspokaja¢ cudzego gtodu
w tym wzgledzie. Jestem zdréw, mam
ciagle te sama od 48 lat zone Grazynke,
trzy wnuczki i jednego wnuka. To mdj
Swiat. Ja tym zyje.

Marian Kociniak:
i Bqu‘n wierny teatrowi
Ateneum.”
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Z Marianem Kociniakiem
o 50 latach na scenie
rozmawia Ryszarda
Wojciechowska

- No i teatrem. Za co aktor kocha
teatr?

- Ja kocham teatr za dobra literature.
Nauczytem sie, a wtasciwie Gustaw mnie
nauczyt, gra¢ w klasyce. To bardzo trud-
ne. Mtodzi tego nie umieja. Nie potrafig
grac Fredry, Mickiewicza.

- A kino, film?

- A film to inna broszka. Robi sie go
w kawateczkach. | tego tez trzeba sie na-
uczy¢. A potem warto mie¢ zaufanie do
montazysty, ktory to wszystko pieknie
potaczy.

- Czy to sprawiedliwe, ze Pan
zagrat tyle rol w teatrze, a jednak koja-
rzy sie Pana gtéwnie jako Franka Dola-
sa z ,Jak rozpetatem Il wojne swiato-
wa?”

- Nie wszyscy mieszkaja w Warszawie,
zeby chodzi¢ do teatru. A Dolasa mozna
byto obejrze¢ w telewizji. Troszke sie na
poczatku zzymatem, ze zagratem tyle rdl,
a stysze za soba tylko Franek i Franek.Juz
mam siwy teb kompletnie, ale kolejne
pokolenia rozpoznaja mnie gtéwnie jako
Dolasa.Teraz to jednak mite.

- Franek dat Panu popularna twarz,
o czym dzisiaj kazdy aktor marzy. | te
popularnos¢ mozna by przeku¢ na ro-
le w serialach. Nie wierze, ze po Pana
nie wyciagaja rak.

- Wyciagaja, i to od lat. Jednak poza
»Janosikiem” nie zagratem w zadnym se-
rialu. Nie ma w nich nic ciekawego dla
mnie do zagrania. A z drugiej strony, ja
mam dos$¢ duze wymagania finansowe,
ktérym oni nie moga sprostac. Nie za-
gram wieg, jesli nie pochtonie mnie tekst
albo... honorarium.

- Jutro w Gdansku zobaczymy Pana
w sztuce ,Bomba...”

- Wybratem ja na swdj jubileusz,
uznajac, ze to jedna z najlepszych sztuk o
dzisiejszej Polsce. Nawet Andrzej Wajda
chwalit ja, méwiac,dla mnie Bomba”

- | to najlepsza rekomendacja.
Jubileusz 50-lecia na scenie Marian
Kociniak uswietnit rola w ,Bombie’;
wspotczesnej komedii Macieja Kowa-
lewskiego.
Ryszarda Wojciechowska
Dziennik Battycki, 23.10.2010 r.
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Na wieki wiekow... Aﬂ &

Z Ignacym Gogolewskim,
wybitnym aktorem
teatralnym i filmowym,
gosciem sopockiego
Festiwalu Dwa Teatry,
rozmawia

Ryszarda Wojciechowska

- Stuchajac Pana w Dworku Siera-
kowskich, myslatam: Ostatni, co tak te-
atr kocha.

- Na pewno nie ostatni. Wielu znako-
mitych kolegéw juz, niestety, odeszto.
Wspominatem dzis Zbyszka Zapasiewi-
cza, z ktérym przed rokiem gratem
w spektaklu ,Zar” Ciezko jest. Ale takie
spotkania z widzami daja mi pewnos¢,
Ze nie jestem jeszcze catkiem zapomnia-
ny, dysponuje jakim takim zdrowiem.

- A z nerkami wszystko w porzad-
ku? To aluzja do serialowej anegdoty.
Moze ja Pan opowiedzie¢?

- Prosze bardzo.W ,Na dobre i na zte”
gratem dziadka, ktéry choruje na nerki
i ma czeste dializy. Juz prywatnie, wy-
chodzac na spacer z psem, bytem pyta-
ny przez sympatykow serialu: - Przepra-
szam, a jak z nerkami? Odpowiadatem
grzecznie: - Z nerkami niezle.- O, to bar-
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Ignacy Gogolewski

dzo dobrze, ze sie panu poprawito, ze
pan wychodzi powoli na prosta - stysza-
tem.Wiec ja na to: - Tak, ale z gtowa tro-
che gorzej... - Co pan powie? — padato
z tamtej strony (Smiech). Ale po jakims
czasie zrezygnowano z dziadka. Nie wy-
jasniono spraw zwiazanych z jego rodzi-
na. Ekipa przeszta do innych tematéw.
A ta opowies¢ zaczynata sie bardzo cie-
kawie. Apeluje wiec za posrednictwem
pani gazety do producentéw: moze by-
scie przypomnieli sobie o dziadku, ktéry
chorowat na nerki. Bede poddawat sie
grzecznie dializie i moze jeszcze cos ma-
drego powiem.

- W Panu jest jeszcze tyle pasji ak-
torskiej, mimo tylu lat Zycia na scenie.

- Nie mozna sie w tym zawodzie nu-
dzi¢. On tak bardzo sie mieni.Kazda rola
to nowy problem i nowe rozwiazanie,
jak zagrac¢. Nawzajem z moim zawodem
darzymy sie sympatia. Troche moze
z uszczerbkiem dla moich najblizszych.

- Pan jest z tego pokolenia aktor-
skiego, ktéremu obce jest pojecie
gwiazdor czy celebryta. Szczesliwie
czy moze nieszczesliwie?

- Wie pani, tutaj napisano, ze to s3
spotkania z gwiazdami. Ja sie do gwiazd
nie zaliczam. Wykonuje tylko rzetelnie

Do tej pory, kiedy
z Warszawy jade
do Ciechocinka
| zabtadze we
Wtoctawku, pytajac
0 wyjazd z centrum,
najpierw stysze:
— Antek, alez prosimy.

Moze na kawe?

moj zawdd, ktéry powoli nabiera zupet-
nie innego wymiaru.

- Ale nie buntuje sie Pan przeciwko
temu?

- Nie, buntowatbym sie, gdybym byt
mtodszy. A tak? Trzeba sie z tym pogo-
dzi¢. Umie¢ dostosowac sie do okolicz-
nosci. Nie za wszelka cene, oczywiscie.

- Tak mysle, ze gdyby dzisiaj na
ekrany wszedt taki serial ,Chtopi”..
- O, to niemozliwe...

- Zaraz do tego wrocimy, ale dzisiaj
pewnie bytby Pan jednym z najbar-
dziej popularnych i bogatych ludzi.

- Pewnie tak. Ten serial krecilismy
przez caty rok. Dni zdjeciowych byto bar-
dzo duzo. Dzisiaj niektérzy aktorzy za
kazdy dzien na planie otrzymuja po pa-
re tysiecy ztotych, wiekszos¢ po dwa-
-trzy tysigce. Ja zaliczam sie do skromnej
kategorii dobrze optacanego aktora, je-
zeli jest potrzebny. Niektorzy sie buntuja
i mowia — jak nie dacie mi tyle i tyle, to
nie bede gra¢. A ja méwie - trzeba grac.
Tu nie chodzi tylko o pieniagdze. W ,Ro-
syjskich konfiturach” pokazywanych na
festiwalu finansowo nas nie rozpieszcza-
no. Ale kiedy dzisiaj zobaczytem ten
spektakl, pomyslatem - warto byto.
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Na wieki wiekow...

Aﬂtk

N

Ignacy Gogolewski

P Wdzieczny jestem Krystynie Jandzie (re-

zyserce spektaklu — dop. aut.), ze mnie
dwukrotnie obsadzita, najpierw w ,Gru-
bych rybach’ a potem w ,Konfiturach ro-
syjskich” Taki sobie jestem w nich za-
bawny dziadek, kochajacy muzyke, balet
i baletnice.

- Wracam do ,,Chtopéw”. Dlaczego
dzis taki serial nie mogiby powstac?

- Nie bytby taki autentyczny.Te kape-
lusze, pasy, kamizelki, portki byty orygi-
nalne, wyciggane jeszcze z kufréow. Tego
juz dzis nie ma. | znakomity Rybkowski,
ktory w ostatniej chwili uchwycit ten
czas Reymontowskich ,Chtopéw” W sa-
mych Lipcach juz wtedy nie mozna byto
kreci¢ serialu. Przez wie$ biegta asfalto-
wa droga. Jedynie scene przy studni
w Lipcach krecilismy.

- Nie wiedziatam o tym.

- Plan byt pod Mszczonowem. Wysia-
datem w Koluszkach i dowozili mnie.
Trzeba sie byto przespa¢ w chtopskich
pierzynach. Potem sie czekato, az bedzie
stonce albo az chmura je przystoni. To
byta ciezka praca.

- Ale nie dzieli Pan zawodowego
zycia na to przed Antkiem i po Antku?
- Rybkowski obdarowat mnie czyms,
czego nie mogtem przewidzie¢. Poczat-
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kowo miatem obiekcje, czy powinien za-
grac¢ Antka.

- Dlaczego? Ta rola wydaje sie byc¢
skrojona dla Pana na miare.

- Kordian, Mazepa... to wszystko
w moim zyciu szto w innym kierunku.
A Rybkowski zadat mi pytanie — masz
watpliwosci, tak? To kogo mam obsadzi¢
w roli Antka Boryny, jezeli ojcem bedzie
Wiadystaw Hancza? Ten wielki, wspania-
ty Hancza? No, taki papa musi miec ta-
kiego syna.Tym mnie przekonat. Podob-
nie jak Jerzy Grzegorzewski. - Szarma
(w,Operetce”- dop. aut.) panu proponu-
je - powiedziat mi.— Panie Jerzy, za p6z-
no na Szarma - stwierdzitem. A on na to:
- Kiedy mnie sie podoba taki stary, wyle-
niaty lis.| pan go swietnie zagra. Rzeczy-
wiscie, za te role otrzymatem nagrody.
| zawsze bede mu wdzieczny. Powinni-
sSmy byc¢ wdzieczni ludziom, ktérzy wy-
szli do nas z propozycjami, ktérych sami
nie bylibysmy pewni.

- Ale to ,,Chtopi” przyniesli Panu
ogromna popularnos¢.

- Do tej pory, kiedy z Warszawy jade
do Ciechocinka i zabtadze we Wtoctaw-
ku, pytajac o wyjazd z centrum, najpierw
stysze: - Antek, alez prosimy. Moze na
kawe? (Smiech).

- Na wieki wiekéw Antek...

- Tak to jest. Staszek Mikulski zagrat
tyle wspaniatych rél w teatrze, a zostat
Klossem.

- Panu, na szczescie, Antek dat po-
pularna twarz, ale jej nie ukradl, jak
Kloss Mikulskiemu.

- To prawda. Miatem szczescie. Moze
mi go tylko odrobine zabrakto, kiedy
zdecydowatem sie zrealizowac samemu
dwa filmy, pod koniec lat 70. Aktor, rezy-
seruje film? Wtedy nie byto to dobrze
widziane.Wiec i filmy przeszty bez wiek-
szego echa. Chociaz ,Romans Teresy
Hennert” - adaptacja powiesci Natkow-
skiej — do dzis mozna ogladac na roz-
nych kanatach. Drugi film ,Dom swiete-
go Kazimierza” byt o Norwidzie. Bardzo
przyzwoity film, moim zdaniem.

- Przynajmniej Pan sobie nie powie
- mogtem, ale nie spréobowatem.
Ma pani racje, sprobowatem.

Rozmawiata
Ryszarda Wojciechowska
Dziennik Baftycki
14.06.2010 .

MAGNIFIGENGC)O
WYSOKI SENAGIE
SZANOWNI PANSTWO

Tadeusz Rézewicz jest pisa-
rzem, ktéry osiagnat wszystko -
no, prawie wszystko - co pisarz
moze osiagnac: nagrody, od-
znaczenia, uznanie czytelnikow
i widzow, najwieksza ilos¢ prze-
ktadéw, istotny wkiad w odno-
wienie jezyka poezji, dramatu.
Mowi sie o nim: ,sprozaizowat
poezje, poniewaz byta nadmier-
nie upoetyzowana, upoetycznit
teatr, poniewaz zastal teatr
naturalistyczny, uplastycznit
literature, poniewaz taki byt
typ jego wyobrazni”. (Tadeusz
Drewnowski) Nie nalezat nigdy
do zadnych koterii, czy kawiarni
literackich, trzymat sie z daleka
od salonéw opiniotworczych,
czy salonow wiadzy - nazwany
Samotnikiem z Gliwic, a potem
z Wroctawia. Nie lubit stow wiel-
kich - kwestionowat ich wartos¢
zarowno w jezyku romantycz-
nym, czy patriotycznym - i cho¢
nalezat do pokolenia Kolum-
bow, blizszy od uniesien Gajce-
go, czy Baczynskiego byt mu
jezyk przyjaciela i réwiesnika
- Tadeusza Borowskiego. Ich
wczesnhe wiersze zawieraja po-
dobne klimaty, podobny brak
wiary, ze zastanym jezykiem
poezji da sie wyrazi¢ ich do-
Swiadczenia, co tak dobitnie
sformutowat Borowski: ,,..zosta-
nie po nas ztom zelazny i dtugi,
drwiacy smiech pokolen.”

A Rézewicz uzupehnit:

Okaleczony nie widziatem
ani nieba ani rézy
ptaka gniazda drzewa
Swietego Franciszka
Achillesa i Hektora
przez szes¢ lat
buchat w nozdrza opar krwi
nie wierze w przemiane wody
w wino
nie wierze w grzechéw
odpuszczenie
nie wierze w ciata zmartwych-
wstanie
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Doktorat honoris causa
dla Tadeusza Rozewicza

Byt mistrzem ironii i autoironii,
podniesionych az do wysokosci ab-
surdu.Zdawat sobie sprawe, ze ten je-
zyk bardziej oddaje sytuacje ,,Boha-
tera” od jezyka realistycznego opisu.
| tym jezykiem nas zaczarowat.

W stowach mojej laudacji mam wy-
razi¢ wielkos¢ mistrza stowa. Napisano
juz o tym wiele ksiazek, powstato wiele
waznych artykutdéw krytycznych. Wresz-
cie wygtaszano wspaniate laudacje przy
okazji wczesniejszych doktoratéw ho-
noris causa. Honorowaty one poete, pi-
sarza, cztowieka sztuki — doktorat Aka-
demii Sztuk Pieknych. My chcemy
uhonorowac dramatopisarza i cztowie-
ka teatru. Oczywiscie — najlepsza lauda-
Cja w tej sprawie sg teksty Tadeusza Ro-
zewicza. To jak czesto teatry po nie
siegaja, jak wazne jest ich miejsce w te-
atrze i jak trwale pozostajag w doswiad-
czeniu naszych widzéw.

A pozostajac na naszym szkolnym
podwérku - Tadeusz Rézewicz jest od
lat trwale obecny w naszym ksztatce-
niu. Jego wiersze, fragmenty prozy, czy
monologi z Jego sztuk - prezentuja
kandydaci juz na egzaminie wstepnym.

Wiasnie dziekan naszego Wydziatu —
Bronistaw Wroctawski, dostat sie na ten
Wydziat méwiac na egzaminie wstep-
nym wiersz Tadeusza R6zewicza. Mato -
powiada on, ze decyzje zostania akto-
rem, podjat na spotkaniu autorskim
z Tadeuszem Rézewiczem. Nie czuje sie
upowazniony, zeby méwi¢ o tym wie-
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cej. Moze zechce opowiedzie¢ o tym
sam zainteresowany? Ale juz z tego wi-
dac, jak magiczny wptyw na nasze zycie
moze mie¢ poezja Tadeusza Rézewicza.
Poézniej, przez wszystkie lata jest On sta-
le obecny w naszej pracy - od pierwszego
roku az po dyplomowe przedstawienia.

W minionej sesji egzaminacyjnej
pokazywaliSmy na trzecim roku frag-
menty z,Biatego matzenstwa”.Od 27 lat
organizujemy nasz festiwal szkot te-
atralnych - w tym przegladzie, sztuki
Tadeusza R6zewicza zawsze zajmowaty
wazne miejsce. To grajac w Jego sztu-
kach u Brzozy, czy Miskiewicza, studen-
ci zdobywali gtéwne nagrody aktorskie.

Jasne jest, ze wygtaszajac laudacje,
trzeba sobie z tego zdawac sprawe, ze
w istocie staje sie w roli profesora Pim-
ko, gdyz trzeba powiedzie¢: Tadeusz R6-
zewicz wielkim pisarzem jest!

On sam o sobie moéwi - ,jestem ko-
mediopisarzem”. Zgoda - Tadeusz Ro-
zewicz wielkim komediopisarzem jest!

Niedawno mineto 50 lat od prapre-
miery ,Kartoteki” - rocznicy pieknie
uczczonej przez Teatr Dramatyczny
w Warszawie. Znaczenia tej rocznicy nie
sposob przecenic!

,Kartoteka” miata dziesigtki premier
w najwiekszych krajach i stolicach swia-
ta - w Stanach, Meksyku, Argentynie,
Szwecji, Danii, Rosji, Litwie, Londynie,
Paryzu, Madrycie, Sztokholmie, Sofii,
Genewie, Bilbao, Buenos Aires, Pradze,
Oksfordzie, Turynie, Modenie, Essen, Tel
Awiwie, Berlinie, Livorno, Helsinkach -
w sumie 103 premiery!

w PWSFTVIT w todzi

Warto powiedzie¢ - po spotkaniu
z Rézewiczem nasz teatr stat sie inny! To
byto pierwsze doswiadczenie polskiego
dramatu absurdu. Przypomne, w tym
samym sezonie (1959 - 1960) na 14 sce-
nach grano Kruczkowskiego ,Pierwszy
dzien wolnosci” a kazdy sezon, w tych
czasach, otwierata premiera sztuki ra-
dzieckiej. Pare miesiecy pdzniej Hibner
w Gdansku wystawit ,Nosorozca’; ale
zdjeto mu ,Szewcédw” i musiat odejs¢
z dyrekgji.

Sztuki Rozewicza wystawiali nasi
najwieksi rezyserzy — najpierw ci naj-
blizsi - z Wroctawia: Jarocki, Kajzar,
Grzegorzewski, Braun. Kazdy z nich
tworzyt swoj wiasny, odrebny jezyk ré-
zewiczowski, ale tez w kazdym z nich
cos z tego rézewiczowskiego jezyka
pozostawato i wchodzito na state do
wyrdzniajacej ich stylistyki, czy nawet
stylu, tworzac ten rézewiczowski ,$lad”
Na dobre i na zte.

Wszyscy oni zaczeli uprawiac¢ drama-
turgie i teatr,,rozrzucony” - dopisywac,
wkleja¢, montowac. Tyle, ze On robit to
z wiasnymi tekstami. A oni rozrzucali
teksty cudze. Jarocki wielokrotnie ,,roz-
rzucat” Witkacego, Mrozka i innych. Naj-
mtodsi dzisiaj rozrzucaja Szekspira, Sto-
wackiego, czy Antyk. Ja nie chce
powiedzie¢, ze to Zle - chce tylko po-
wiedzie¢, ze On byt pierwszy, pokazat
droge.Tyle, ze u Niego przed 50 laty byt
to akt nowatorski — akt odwagi, a u in-
nych, dzisiaj — juz niekoniecznie.
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Doktorat honoris causa

dla

Tadeusza Rozewicza
w PWSFTVIT w todzi

>

Wprowadzit swoje tytuty nawet do
mowy potocznej i historii.,Nasza mata
stabilizacja” to przeciez imie epoki.

On pierwszy przeczut nadchodzace
- to sktadanie sztuki z réznych kawat-
kéw i montowanie ich w jedno, jak
puzzli. To, co dzisiaj jest kanonem rezy-
serskim. To, co nazywat ,podcinaniem”
tekstu, jak otwieraniem ,krwawigcej
zyty” i to, co u Niego byto bijacym zré-
dtem poezji, czego istoty uchwycic¢ nie
potrafimy, co tak tatwo zamieniamy
w krzykliwy i ptaski jezyk popkultury.
Nie umiejac oddac dziwu Jego jezyka,
ktory jest rownoczesnie serio i serio
nie jest, ktory jest rdwnoczesnie kping
z teatru zastanego, a réwnoczesnie
pochwata tej nowej teatralnosci. Istot-
nie - jest to kiopot.

Zwrdcit na to uwage, przed laty, Kon-
stanty Puzyna méwiac, ze istotg wiersza
jest jego metaforyczna wieloznacznos¢,
tymczasem w stowie aktora, ktéry musi
wybrac¢ jedno tylko znaczenie, wielo-
znacznosc sie gubi. Wspaniale to wida¢
w ,Akcie przerywanym®”. Gdzie to ,serio”
miesci sie jakby ,,miedzy” odmiennymi
wersjami powtarzajacych sie scen. Ale
przeciez Jego didaskalia w ,Akcie prze-
rywanym” - ten majstersztyk jezyka - to
réwnoczesnie kpina z manifestu teatral-
nego i manifest teatru. | prawda, ze z re-
guty wybieramy jedno, badz drugie. Nie
umiejac tej obojetnosci pogodzi¢. Stad
te teksty sa takze wyzwaniem dla akto-
ra. | jesli mowimy o wielkosci tomnic-
kiego, czy Zapasiewicza, to mamy na
mysli to, ze whasnie oni w swojej grze, te
sprzecznosci potrafili wyrazic.

Ale i to prawda, ze teatr takze wptyw
na Tadeusza Roézewicza wywierat. Po-
wiada On: kiedy pisze mam grzeszne
chetki dogodzenia teatrowi”. Mysle, ze
rodzity sie one wtedy, kiedy teatr nie na-
dazati to, co u Niego otwarte — zamykat.
Jak powiada: ,ja bym chciat w moich
sztukach, zeby to sie rozlazto we wszyst-
kie strony a rezyser chce to zebra¢, za-
mknac”. To budzito Jego przekore przy
okazji nagrody paryskiej ,Kultury”, kté-
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rej laureat, jak laureat kazdej prestizo-
wej nagrody, ,musi utrzymac¢ wysoki
poziom’, gdyz ,czuje sie zobowigzany
do madrosci”i,nie moze napisac¢ — cho¢
to taka przyjemnos¢ nic gtupiego” py-
tat przeprowadzajaca z Nim rozmowe
Anne Zebrowska —,pani wie, ze jestem
komediopisarzem?” Wiec, w takiej
chwili, kiedy sytuacja zmuszata do tego
,serio” — On moéwit - ,jestem komedio-
pisarzem”.

Juz to w czasach marnych i nie
Smiesznych, w czasach zakochanych
w stowach wielkich i powadze scen dra-
matycznych - byto aktem odwagi.

Jestem komediopisarzem” - méwi
to wytykajac nam nasza szaros¢ i miat-
kos¢ i — podobnie jak Fredro — nie prze-
staje sie do nas usmiechac i ogrzewac
nas swoja zyczliwoscia.

Mowi o sobie —,jestem komediopisa-
rzem” a przeciez nalezy do pokolenia
Kolumbdw, ktére rozbite stowa musiato
sktada¢ od nowa.

Mowi o sobie —,jestem komediopisa-
rzem” a przeciez jest kronikarzem czasu
zarazy.

W didaskaliach rozpoczynajacych
tekst ,Kartoteki” umieszcza jedna z naj-
bardziej inspirujacych dla teatru uwag:
»~wyglada to tak, jakby przez pokoj Bo-
hatera przechodzita ulica”W notatce do
programu studenckiego teatru Step
w Gliwicach, dodaje do tego zdania
gorzka uwage:,nie widziatem realizacji,
w ktérej rezyser skorzystat z tych propo-
zycji”.

Wyglada to tak, jakby...

nie -, przechodzi ulica...”

Nie —,scena przedstawia ulice,
ktora przechodzi przez pokdj...”
Tylko - ,wyglada to tak, jakby...”

Ten fragment zdania, to caty mani-
fest teatralny. Manifest teatru odwotuja-
cego sie do wyobrazni.To powotanie na
scenie swiata wyobrazonego - swiata
fikcyjnego, ale to rownoczesne odwota-
nie sie i do wyobrazni i do pamieci.

Bo przeciez ta ulica jest i symbolem
codziennosci i symbolem historii. Jesz-
cze wyrazniej widac to w,Kartotece roz-
rzuconej’; gdzie do tego ,dawnego” po-
koju Bohatera Autor wprowadza ulice
dzisiejsza. A jej finat ukazuje sen autora
o rezyserowaniu ,Kartoteki’. Wiec teatr
jest snem, snem przez ktéry przechodzi

ulica. ,Tak jakby” zostalismy rozjechani
przez te ulice, ktora przeszta wojna, kto-
ra przyszto wyzwolenie, ktéra zawtad-
neta PRL, ktéra — wreszcie - wprowadzi-
fa w to nasze dzisiaj...

W te rozrzucong ulice naszych roz-
rzuconych loséw w tej rozrzuconej,Kar-
totece”... A tam po srodku, na té6zku, pod
kotdra Bohater. Ale méwi nam Réze-
wicz: nie ukryjecie pod kotdra tego, co
ukry¢ byscie chcieli i nie uciekniecie
przed swiatem pod te kotdre.

Bo - ,wyglada to tak, jakby przez po-
kéj Bohatera przechodzita ulica...”

Jan Kott powiadat, ze kiedy czytamy
tekst to tak, jakbysmy go pocierali
o drugi, ktéry wczesniej byt przedmio-
tem naszej fascynacji. | tak on czytat
wielkie teksty szekspirowskie ,,pociera-
jac” je o Becketta, czy nawet o referat
Chruszczowa na XX Zjezdzie.

Jest taka wielka scena szekspirow-
ska, kiedy Ryszard Ill zniewala lady Anne
nad otwarta trumna jej stryja, na placu
przed Tower. Najtrudniejsza ze scen
szekspirowskich, prawie niemozliwa do
zagrania przez aktorke grajaca Anne.
Zrozumiatem jej sens, kiedy ,potartem”
ja o to rézewiczowskie zdanie z dida-
skaliéow do,Kartoteki” —,wyglada to tak,
jakby przez pokdj Bohatera przechodzi-
fa ulica...” Wiec to tak: jest ulica, sg prze-
chodnie i przy ich obojetnosci, na ich
oczach dokonuje sie zbrodnia.

Tak, to Tadeusz Rézewicz powiedziat
mi, ze przez Swiat Szekspira przecho-
dzita ulica i, ze ta ulica przechodzi przez
kazdy z naszych swiatéw. | dopiero
w tym zderzeniu wyraza sie prawda
o nas. Dzisiaj ta ulica przechodzi przez
te sale, gdzie w fotelu obok siedzi Boha-
ter i zaraz nadejdzie Jego Magnificen-
cja, by wreczy¢ mu to, co bedzie hono-
rem dla nas: doktorat honoris causa.

Jan Maciejowski
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LUDWIK
JERZY KERN

dy spytac krakowian o Ludwi-

ka Jerzego Kerna, umieszcza

go obok Stawomira Mrozka,

Konstantego lldefonsa Gat-

czynskiego i Jerzego Sza-
niawskiego, ale od razu odpowiedza,
ze prezentowal humor galicyjski.

Z kolei rzesze czytelnikow podkresla
réznorodnos¢ pisarska autora; byty szef
krakowskiego jeszcze Przekroju stwier-
dzi, ze ,Kern to instytucja!” Najmtodsi za-
czng przesciga¢ sie w opowiadaniu
Ferdynanda Wspaniatego, gdy zapytac
zone, Marte Stebnicka, o przebdj Cicha
woda - ta odpowie:, To nie byta piosenka
o nas, bo zadne z nas cichej wody nie
przypominato...”

Rezydent

Wierzy¢ sie nie chce, ze Mistrz nigdy
juz nie sigdzie przy kawiarnianym stoliku,
przy ktérym zwykt spotykac sie w kazdy
czwartek z przyjaciétmi i kolegami z daw-
nego Przekroju. 29 pazdziernik 2010 roku
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(1920-2010)

przerwat to jego permanentne - bodaj
od $mierci Stalina lub od Pazdziernika
'56 - rezydowanie. Ostatnio juz nie w Klu-
bie Dziennikarza ,Pod Grusza” (z ktérego
wyniost sie na czas remontu, cho¢ po je-
go zakonczeniu tam nie wrécit), a w ogrod-
ku na Plantach przy Biurze Wystaw Arty-
stycznych.

Pazdziernikowy, smutny dziehn tuz
przed dniem Wszystkich Swietych prze-
rwat takze zywa wcigz twdrczos¢ pisarza,
poety i tlumacza. Satyryka, ktory - jak
sam mawiat — od Adolfa Nowaczynskie-
go nauczyt sie patrzenia na swiat przez
krzywe zwierciadto. Prosze mi wiec wy-
baczy¢, ze o blisko 90-letnim Mistrzu,
zwigzanym w latach 1948-2002 silna
wiezia z Przekrojem, powiem na poczatek
to, co on sam mawiat. A mawiat tak:,Naj-
bardziej mi odpowiada, aby na mojej wi-
zytéwce stato napisane: Ludwik Jerzy
Kern - facet, co pisze wierszyki” Zachece
tez Panstwa do refleksji nad wierszem

Przewrotnosc satyryka — bo chyba zastu-
guje teraz na szczegdlna uwage:
Gdyby Ludwiczek miat kiedys
miec jakis pomniczek,
To btagam was - zadnej zbroi,
Zadnych koszulek antycznych.
Zamiast tego wole szaliczek,
Mufke lub pare rekawiczek,
Czapeczke z nausznikami, futerko
A pod spdd cieplutkie gatki,
Zeby nie marzt,
jak te wszystkie Julki,
Adamy
| Tadki
Zeby mitody do mtodej,
Przechodzqc obok pomnika,
Nie moéwit:
- Stuchayjze, Toska, jak wierszoklecie
W gnatach strzyka.

Pozegnanie

Prochy Ludwika Jerzego Kerna zostaty
ztozone w grobie w pierwszy listopadowy
piatek w Alei Zastuzonych na Cmentarzu
Rakowickim w Krakowie. Autora takich
przebojéw, jak m.in. Wojna domowa, Nie
bqgdz taki szybki Bill, Cicha woda, W kalen-
darzu jest taki dzieni, wspoétautora licznych
programoéw satyrycznych w TVP (np. 3000
sekund z Ludwikiem Jerzym Kernem,
Kuchenny walc, Porachunki matzenskie,
Kwadrans pod psem, Kernalia, czyli cztery
tapy), ttumacza z jezyka angielskiego
i francuskiego (przyblizyt Polakom jako
pierwszy m.in. Isaaca Bashevisa Singera,
Roalda Dahla, Uri Orleva, Ogdena Nasha),
bajkopisarza, satyryka — a zarazem i Kawa-
lera Orderu Usmiechu pozegnaty tlumy
zatobnikéw. Tak wielkie, jak przystato na
pozegnanie kogos, kogo sie lubito, cenito
i szanowato. Z kim - poprzez jego ksiazki,
przebojowe piosenki, satyryczne wierszy-
ki drukowane (ostatnio cyklicznie) w mie-
sieczniku Krakdw - przezyto sie i kawatek
wiasnego zycia. Tu mozna postawi¢ pyta-
nie: a jakie byto zycie pana Ludwika,
urodzonego w todzi przy ul.Piotrkowskiej
- dwiescie metréw od Juliana Tuwima
i rownie dwiescie, (choc¢ z drugiej strony)
od Artura Rubinsteina?

Przypadki Pana Kerna

To zycie byto urozmaicone - i to bar-
dzo. Nie bede go tu jednak opisywata.
Ani usitowata stresci¢. Przypomne jedy-
nie kilka,,przypadkéw’ o ktérych ustysza-
fam od samego autora sloganu ,Ludwi-
ku, do rondla!; jako ze przez wiele lat
miatam przyjemnos¢ pracowac z nim
przy ul. Reformackiej, w pokoju tuz obok.

- Przypadki - méwit Kern - bardzo
czesto decydowaty o moim zyciu. Pod-
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LUDWIK JERZY KERN

P> czas wojny np. ani razu nie zostatem ran-

ny! Mimo, ze kule swistaty mi nad gtowa,
a pociski rozrywaty sie w poblizu. Reke
ztamatem groznie dopiero na spacerze
z psem, pod Kopcem Kosciuszki...

Do tej opowiesci Kern od razu zwykt
dodawag, ze i dziennikarzem zostat bez
zadnych podstaw. Ot, po zakonczeniu
wojny (a przeszedt catg kampanie wrze-
sniowa i ,zahaczyl” o Powstanie War-
szawskie) wstapit w Lodzi do Agencji Pol
press. Tam poproszono go, aby napisat,
co stycha¢ w Krakowie. | to wystarczyto,
zeby w tej firmie pozostat.

Skad wiec Przekrdj na drodze todzia-
nina? Prawde moéwiac, to spotkany przy-
padkowo na krakowskich Plantach Kon-
stanty lldefons Gatczynski zaciagnat go
do gabinetu tworcy tygodnika, redakto-
ra naczelnego Mariana Eilego przy ul.
Manifestu Lipcowego (dzi$ Pitsudskie-
go). | tym samym on witasnie pokierowat
losem éwczesnego dziennikarza PAP
i autora Szpilek. Zresztg nie po raz pierw-
szy.W trakcie udzielanego mi kiedys wy-
wiadu Kern przywotat z pamieci dzien,
w ktorym niespodziewanie dla siebie —
razem z kolezanka, rzecz jasna dla doda-
nia jej otuchy - stanat... przed komisja
egzaminacyjng w tédzkiej PWST i wyre-
cytowat Kolczyki Izoldy Gatczynskiego.
| tak zostat przyjety w poczet studentéw
tej uczelni, a J6zef Wegrzyn mocno usci-
snat mu dton, szczerze pogratulowat.
Niestety, ten znakomity artysta nie miat
juz takiego gestu wobec kolezanki - ta
na egzaminie przepadfa.

Ona i On
Dawno, dawno temu Kern przekony-
wat Irene Dziedzic (to w TVP byta kobie-

DIALOG Z PLUSKWA

W pewnym hotelu w pewnym miasteczku
Gosc sobie pewien zasngt w té6zeczku.
Przedtem nastawit budzik na krzesle
| zgasit lampe, prawie juz we snie.
Morfeusz puscit film w kilku seriach,
Zaczeta dziatac snu maszyneria.
Jakas ulica, jakies wybrzeze,

Siedem ksiezycow, kwiaty, Zotnierze,
Wiersze na niebie pisze samolot

Ktos idzie, méwig, ze Marco Polo,
Gotyckie tumy, wysokie baszty,
Tariczy fokstrota Ludwik Szesnasty,

I nagle ona, gdzies na balkonie,

A on, snobioraca, stoi koto niej.
Mitos¢ chce wyznac, drzy juz jak lisc...
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ta-instytucja), ze monogamisci, ludzie
wierni nie s3 zbyt atrakcyjnym tematem
dla widzéw ,Tele-Echa”...

Sam jednak pozostat wierny do ostat-
niej chwili swego zycia - zona jedna, je-
den dom na Salwatorze (z widokiem na
Wiste, Wawel i Kopiec Kosciuszki), z kté-
rego codziennie dojezdzat tramwajem
do pracy, pézniej juz tylko do BWA.
| wreszcie jeden stabilny, trzymetrowy,
mocno przez niego zabataganiony stét
w kuchni (sterty gazet i ksigzek, wsrod
ktérych sprawnie sie poruszat) zrobiony
z jesionowego drewna, przy ktérym pra-
cowat, gdy z pomieszczenia, a najlepiej
w ogdle z domu wynosita sie zona. Bo
Muzy odwiedzaty go wytgcznie w ciszy.

Matzenstwo Stebnickiej z Kernem by-
to nietypowe. Ona nie miata za zte mezo-
wi jego drobnych wad i dziwactw. Prze-
ciwnie, twierdzita, ze lubi jego kasliwos¢,
gburowatos¢, swarliwos¢, milczkowatos¢
czy pyskatosc. Tak samo jak lubita jego
utwory - i te liryczne, refleksyjne, z nutka
filozoficzng, i te satyryczne.Tyle ze nigdy
nie czytata ich w trakcie, a dopiero po na-
pisaniu. Bo w ich domu przestrzegany
byt niepisany zwyczaj: on nie oglada zo-
ny podczas préb - ona czytata jego wier-
sze, bajki, ksiazki nie w brudnopisie, a po
wydrukowaniu.

Czy Kern pisywat piosenki dla Steb-
nickiej? Pisywat. Tyle, Zze o swoistej trans-
akcji pomiedzy matzonkami ustyszatam
kiedys taka jego opowies¢: — Nie ma lek-
ko, ja zadam 500 zt za piosenke, Marta mi
je daje, ja pisze tekst, te 500 zt daje jej na
zycie, ona odkfada na kolejna piosenke,
za ktéra ja zndw zadam 500 - i tak w kot-
ko.Za te sama pie¢setke mozna zy¢ pare
lat, prawda?

Gdy wtem go pluskwa zaczeta gryZc.

Nie chciat mie¢ luki w sennym seansie,
Gdzie go ugryzta, podrapat tam sie.
.PozZniej sie zajme z tq pluskwqg walkq”
Mrukngt — i szybko wrécit na balkon.
Juz, juz sercowq przezywat meke,

Juz, juz wysnionq chwytat za reke,

Juz nawet zdqzyt wyszeptac,Kto...”

Gdy po raz kolejny ugryzta go.
~Dosyc!” — wykrzyknagt. Zapalit Swiatto

| schwytat bydle, co go ujadto.
Wzigt jg ostroznie w paluszki dwa:

Przesmiewca

Dla Stebnickiej - znanej i lubianej
artystki, profesor krakowskiej Akademii
Teatralnej — wazny jest teatr, wazna sce-
na.Dla jej meza nade wszystko liczyto sie
stowo. To, ktére padato w swiatyniach
Melpomeny, i to, ktore stychac na ulicy,
w knajpie, sklepie czy w tramwaju.
Bo Ludwik Jerzy - jak mato kto - byt wiel-
ce wyczulony na mowe. Szczegdlnie na
nowomowe rodakow, na betkot zalewa-
jacy polszczyzne. Znany krytyk literacki
Jan Pieszczachowicz 6w fakt lubi zreszta
podkresla¢, nawet podpowiadat dobry
temat na prace magisterska: ,Ewolucja
jezyka polskiego w swietle poezji saty-
rycznej Ludwika Jerzego Kerna’

| pomyslec: przesmiewca, podgladacz,
celny opisywacz obyczajow, poréwnywa-
ny dzis do Boya, nawet
do Stanczyka (nie tylko dlatego, ze
razu pewnego stroit miny, prébowat
sie upodobnic¢ do btazna, pozujac nawet
fotografowi na tle obrazu Jana Matejki)
marzyt w dziecinstwie o tym, by zosta¢
bileterem. Tak, bileterem — nie kominia-
rzem ani utanem z szabelka na koniku.Na
szczescie te marzenia sie nie ziscity. Dla-
tego wdzieczni jestesmy za to,
ze w miescie Stanczyka z cala moca
Kern pietnowat polska tromtadracje
i wszelakich ,dzingischamoéw’, niczym
muzyka tagodzit tez obyczaje, pisat ser-
decznie o paniach, a bardzo kasliwie
o narodowych przywarach. | pewnie nie-
raz przyjdzie jeszcze westchna¢, ze od-
szedt ktos, o kim smiatlo mozna powie-
dziec: pasjonat.

Przeglad Polski, 12.11.2010r.

- Ty$S mnie ugryzta?

-Ja.

- Teraz mnie poznasz, teraz cie mam!
- Co mam poznawac? Ja pana znam.
Pan przeciez kiedys byt tu w tym celu,
By dezynfekcje zrobic¢ w hotelu.
Mama, co goscia gryzie za sciang,
Opowiadata duzo o panu.

Woprost sie nachwali¢ pana nie moze.
,COz to za cztowiek — moéwi — mdj Boze!
Sama poezja - méwi — sam midd....
Miéd nie wytrzymat.

Zgniott.

Ludwik Jerzy Kern

Biuletyn Informacyjny 18-2010



U schytku XX wieku
tygodnik ,,Polityka”
przeprowadzit kolejno
trzy rankingi. |1 oto
wsrod najwiekszych
polskich aktorow
ostatniego wieku za-
szczytne czwarte
miejsce zajat Zbi-
gniew Cybulski.
Otrzymat 1632 glosy.
Dla poréwnania
Helena Modrzejewska
zajeta 9 miejsce
(1072 gtosy),

Beata Tyszkiewicz,
niekoronowana kroélo-
wa filmu polskiego,
55 miejsce (149 gto-
sOw), a nasza

Pani Prezes Joanna
Szczepkowska

zajeta zaszczytne

100 miejsce

(27 gtosow).

bigniew Cybulski na zawsze

zostanie Mackiem Chetmickim

z filmu ,Popiét i diament” Stat

sie nowym wcieleniem bohate-

ra romantycznego, Kordianem
w ciemnych okularach. Zaraz po tragicz-
nej smierci w 1967 roku powstata mysl
uczczenia Jego pamieci doroczng nagro-
da Jego imienia, przyznawana mtodym,
wybijajacym sie aktorom ,filmowym? kto-
rzy nie przekroczyli 35.roku zycia.
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Nagroda

0Od lewej: W. Zielinski, M. Kosciukiewicz,
A.Grochowska, U. Grabowska

Od kilku lat obok nagrody przyznawa-
nej przez jury, drugiego laureata wybie-
raja widzowie.

W roku 2010 nominacje do nagrody
otrzymali:

Magdalena Boczarska za role w fil-
mie ,Rézyczka’

Urszula Grabowska za role w filmie
»Joanna’

Agnieszka Grochowska za role w fil-
mach ,Nie opuszczaj mnie”i ,Trzy minu-
ty 21:377

Mateusz Kosciukiewicz za role w fil-
mie ,Matka Teresa od kotow’,

Wojciech Zielinski za role w filmach
,Chrzest”i ,Hustawka’

Nagroda im. Z. Cybulskiego

Od lewej:

Maja Ostaszewska,
Mateusz Kosciukiewicz,
Sonia Bohosiewicz

a Gorczyca i Wojciech Zielinski

Tegoroczne nagrody wreczono 8 lis-
topada 2010 roku jak zwykle w gtéwnej
sali Multikina w Ztotych Tarasach w War-
szawie. Uroczystos¢ otworzyta i prowa-
dzita piekna aktorka, réwniez laureatka
Nagrody im. Zbyszka Cybulskiego z 2007
roku — Sonia Bohosiewicz.

Decyzja jury tegoroczna Nagrode
otrzymat Mateusz Kosciukiewicz. Nato-
miast decyzja widzéw Nagrode Publicz-
nosci otrzymat Wojciech Zielinski.

Wydawato sie, ze Mateusz Kosciukie-
wicz zostat zaskoczony zwyciestwem
i z trudem formutowat podziekowanie,
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P w przeciwienstwie do Wojciecha Zielin-

T T T
Nagroda

Adam Garbicz - laureat
Nagrody im. Bolestawa Michatka

skiego, ktory zabtysnat swadga i piekna
polszczyzng. Otrzymat on 598 gtosow
z 1850.

Po kilku dniach, z okazji Swieta Nie-
podlegtosci zobaczylismy, w godzinach
najwiekszej ogladalnosci, w TVP pierw-
szy odcinek nowego serialu Jerzego
Hoffmana pt.,Rok 1920.Wojna i mitos¢”
Nasz laureat publicznosci pokazat, jak
dojrzatym jest artysta wcielajac sie w ro-
le Wtadka.

Na otarcie tez, aktorkom nominowa-
nym do nagrody, w imieniu Kapituty,
Dyplomy wreczyt Krzysztof Zanussi.

T == ==iAl

~— { -
Wspomnienie Wiestawy Czapinskiej
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Krzysztof Zanussi sktada
gratulacje nagrodzonym

Druga czes¢ uroczystosci to wrecze-
nie Nagrody im. Bolestawa Michatka
za najlepsza ksiazke filmowa roku
2009. Do nagrody tej nominowano
ksiazki:

Adama Garbicza -, Kino, wehikut ma-
giczny. Podréz pigta 1974-817

Tadeusza Lubelskiego - ,Historia ki-
na polskiego. Twércy, filmy, konteksty’,

Pawta Sitkiewicza - ,Mate wielkie
kino. Film animowany od narodzin do
konca okresu klasycznego’

tucji Demby - ,Harmonia $wiata.
Tworczos¢ Nikity Michatkowa’

Krzysztofa Loski - ,Poetyka kina
japonskiego.Tom I”

Rozmowa z Mateuszem Kosciukiewiczem

Laureatem Nagrody zostal Adam
Garbicz.

Tydzieh po wreczeniu nagréd im.
Zbyszka Cybulskiego tygodnik Gala
nr 45/46 ogtosit plebiscyt najlepszych
w szesciu kategoriach: debiuty, muzy-
ka, literatura, film, teatr i media. Z sa-

tysfakcja stwierdzitem, ze wsréd no-

minowanych sa laureaci Nagrody im.

Zbyszka Cybulskiego. W kategorii
~debiuty” tegoroczny nagrodzony
Mateusz Kosciukiewicz. Staje on
w szranki miedzy innymi z Anna

Komorowska za debiut w roli

Pierwszej Damy — trudna konku-

rencja.

W kategoriach: ,film” Daniel
Olbrychski i Maciej Stuhr, ,teatr”
Borys Szyc i Maria Seweryn.
Zycze Im wszystkim sukcesu
i zdobycia Rozy Gali.

Stanistaw Taczanowski
Cztonek Kapituty
Zastuzonych Cztonkéw ZASP

PS

Po konkursie w Ztotych Tarasach spyta-
tem Wojtka Zielinskiego, jak to sie stato,
Ze zostat cztonkiem ZASP. Jedyny wsréd
nominowanych w ostatnich dwéch la-
tach.

... ,Naméwili mnie koledzy z Teatru
Studio...” odpowiedziat z rozbrajajacym
usmiechem.

No witasnie, najlepszy sposdb zdoby-
wania nowych cztonkdw.

W Teatrze Syrena wystawiono, w bar-
dzo pomystowej adaptacji ,Pana Tade-
usza” (polecam), dzieto naszej Prezes. Na
scenie sama mitodziez, tuz po szkole.
Siedmiu chtopcow i szes¢ dziewczat uro-
kliwych, sympatycznych i zdolnych. Jak
wiem na casting do przedstawienia zgto-
sity sie ,thumy”

Pani Prezes — czy ten kontakt bezpo-
sredni i dlugotrwaly z Panig zaowocuje
nowymi, mtodymi cztonkami ZASP-u?
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Tomasz Schuchardt

Rozmowy i zapiski
sporzadzone

w przeddzien

wreczenia Nagrody

im. Andrzeja Nardellego
przez Sekcje Krytykow
Teatralnych ZASP

za najlepszy debiut

w teatrach dramatycznych

Tomasz Schuchardt

Obserwowatem jako
pedagog, prodziekan
dziekan Wydziafu Aktor-
skiego wiekszosc¢
jego prac semestralnych
i zawsze byty to prace
bardzo ciekawe - peda-
godzy czesto podkreslali
samodzielnosc¢
i kreatywnosc¢ Tomasza
Schuchardta
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Prezes ZASP
Joanna Szczepkowska

wrecza nagrode
im. Andrzeja Nardellego
Tomaszowi Schuchardtowi

. Prof. A. Wysinski i prof. A. Kuligowska-Korzeniewska

Krystyna Piaseczna: - Skad wzieta
sie u Ciebie decyzja o szkole teatralnej
i aktorstwie?

Tomasz Schuchardt: — Nie wiem. Za
namowa przyjaciela, mojego wycho-
wawcy i nauczyciela historii z podsta-
wowki i gimnazjum. Od zawsze uczytem
sie piosenek i wierszy na pamiec dla sa-
mego siebie, ale nic z tym specjalnie nie
robitem. Byly imprezy szkolne okoliczno-
sciowe: 3 maj, 11 listopad, 1 wrzesien,
17 wrzesien, szkolne wigilie. Tam moéwito
sie czasem wiersz. Dopiero jednak w kla-
sie maturalnej, kiedy juz troche o tym za-

w towarzystwie Krystyny Piasecznej

sukces

pomniatem (imprezy owe to
jeszcze czas podstawowki)
pojechatem na OKR (ogdino-
polski konkurs recytatorski)
i doszedtem do finatéw wo-
jewddzkich, gdzie zajatem
3. miejsce, a dwa pierwsze je-
chaty na finaty ogdlnopolskie.
Ustyszatem wtedy duzo cie-
ptych stéw, no i méj przyjaciel
Stach (ten sam z poczatku wy-
powiedzi) powiedziat, zebym
zdawat do szkot teatralnych.
Zrobit mi zdjecia, pozyczyt pieniedzy i wy-
stat papiery. Potem sie dostatem. Decyzja
zaréwno pozna jak i szybko podjeta.

Krystyna Piaseczna: - Co Cie intere-
sowato wczesniej, gdzie i jakie kon-
czytes liceum?

Tomasz Schuchardt: Konczytem | Li-
ceum Ogodlnoksztatcace im. Mikotaja Ko-
pernika w Gdansku na kierunku mate-
matyczno-fizyczno-informatycznym.
W klasie geniuszy. Ja nim nie bytem cho¢
szedtem po gimnazjum, ktére skonczy-
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Tomasz Schuchardt
— skazany na sukces

tem jako najlepszy uczen, do mojego wy-
marzonego liceum z takim wiasnie prze-
konaniem. Okazato sie jednak, ze ani
o0 matematyce, ani o fizyce, a juz na pew-
no o informatyce w poréwnaniu z kole-
gami z klasy nie mam pojecia. W liceum
zresztg okazato sie, ze chyba nie wiem co
chce robic (o aktorstwie jak mowitem do
samej koncowki klasy maturalnej nie my-
slatem). A najwieksza pasja jaka lubitem
od dziecka byt sport, konkretnie sporty
zespotowe (reczna, nozna, siatkowa). Mo-
gtem grac¢ godzinami. | ogladatem kiedy
tylko mogtem. Do dzi$ mi zostato i wiem
chyba o kazdym sporcie (na pewno
o wiekszosci) co sie w nim dzieje.

Krystyna Piaseczna: - Czy w Twoim
domu rodzinnym byty tradycje aktor-
skie, doswiadczenia teatralne, czy
rodzina wspierala Cie w wyborze
szkoly teatralnej. Jaki byt stosunek
rodzicow do Twojego wyboru?

Tomasz Schuchardt: - W domu ro-
dzinnym nie byto zadnych tradycji nie
tylko aktorskich ale w ogéle humani-
stycznych. Sami ,Scistowcy’, sami logicy.
O jednym wiem na pewno, ze mama
i tato zawsze wspierali wszystkie swoje
dzieci w ich wyborach. Tak naprawde
troche ich zaskoczytem tym moim ,ak-
torstwem’ nie méwitem w domu, ze
zdaje do szkoty teatralnej. Dowiedzieli
sie po fakcie i moje studia na Uniwersy-
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Joanna Szczepkowska i Krystyna Piaseczna

tecie Gdanskim na matematyce badz
historii na co byli gotowi — nigdy nie do-
szty do skutku. Mama pomilczata dziehn
i w koncu sie pogodzita. Ale syndrom
mtodego opuszczajacego gniazdo zo-
stat. Do dzi$ dzwiecza mi w uszach jej
stowa kiedy pierwszy raz wyjezdzatem
do Krakowa na pierwszy miesiac stu-
diow pierwszego roku: ,Ty juz tu nie
wrécisz” (ze tzami). | cho¢ nie chciatem
sie z nig wtedy zgodzic¢ - miata racje.Juz
tam nie wrécitem. Przyjezdzam na swie-
ta, wypoczywam trzy dni i juz mnie cos
nosi. Wyjezdzam.

Krystyna Piaseczna: - Czego ocze-
kujesz od rezyserow?

Tomasz Schuchardt: - Trzech rzeczy:
zeby ufali aktorowi i z nim wspdttworzyli
swiat teatralny (bo to pomaga, przynaj-
mniej samo poczucie wspotpracy).

Zeby byli przygotowani do pracy
(oczywiscie na poczatku, bo pdzniej, im
dalej w las tym wiecej znakéw zapytania)
oraz (to bardziej w ogdle do ludzi) by
mieli dystans do siebie i poczucie humo-
ru jakiekolwiek, bo dla mnie cztowiek bez
poczucia humoru to nie cztowiek i wsréd
moich najblizszych takiego nie znaj-
dziesz.

Krystyna Piaseczna: - Jak wyglada-
ta praca nad rola Jakuba w ,Bramach
raju” Jerzego Andrzejewskiego z Mat-

Tomasz Schuchardt,
prof. A. Kuligowska-Korzeniewska, K. Piaseczna, M. Krzykata, J. Kosiewicz
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W. Zawodzinski i T. Schuchardt
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gorzata Bogajewska w Teatrze im. Ste-
fana Jaracza w Lodzi?

Tomasz Schuchardt: - Dla mnie
pierwsza praca po studiach z samymi no-
wymi ludZmi, w nowym miejscu, z niezna-
nym rezyserem to byly strach i rados¢,
miodos¢ i obawa przed niewiedza, chec
pokazania i niewiara w swoje umiejetno-
$ci. Takie uczucia towarzyszyty mi non
stop w pierwszych dniach préb do ,Bram
raju” Gosia mysle, ze o tym wiedziata
i pewnie dzieki niej nabieratem pewnosci,
co zawsze jest efektywniejsze. Nie chciat-
bym tutaj do tej pracy dorabia¢ jakiej$ do-
datkowej ideologii ponad te jaka jest
oczywista: nowa rzecz, nowe zmaganie sie

J.Klimasowa, D. Ptocka, M. Kr. a,
J. Szczepkowska, T. Schuchardt, B. Szatapak, K. Piaseczna, J. KOSi€wicz

o
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z postacig, nowa wspodtpraca z nowymi
ludZmi (nawet jak ich juz znasz to podcho-
dzisz do nich na nowo). Ja do kazdej po-
staci jaka mam zrozumie¢ podchodze tak
samo tj. calym soba. Ani Jakub nie jest tu
wyjatkiem ani zadna inna postac, z ktéra
miatem okazje sie zmagac, czy jeszcze
w szkole czy juz w teatrze.

Krystyna Piaseczna: - Dlaczego wy-
brates Teatr Jaracza?

Tomasz Schuchardt: - Bo to dobry
teatr.
LAUDACIJA
Rola Jakuba w,Bramach raju” Jerzego
Andrzejewskiego w rezyserii Matgorzaty

Bogajewskiej to wyjatkowo trudna rola.
Widz musi uwierzy¢, ze Jakub - pastu-
szek, dziecko koncentruje w sobie calg
Krucjate. Jego sita nie ogranicza sie tu do
wygladu (wysportowana, mtodziencza
sylwetka i petne tajemniczosci spojrze-
nie), ale na owej energii, ktéra wypetnia
postac.,Widz musi uwierzy¢, ze to jedyny
niewinny, ze nie jest cwaniakiem. Widz
musi tego dzieciaka pokochad”- twierdzi
rezyser Matgorzata Bogajewska. Tomasz
Schuchardt otrzymat wyjatkowe zada-
nie: miat pokazac czystos¢ az do wciele-
nia diabta, mtodego cztowieka idacego
na zatracenie. Matgorzata Bogajewska
nie postawita przed Schuchardtem zwy-
ktego zadania aktorskiego, oczekiwata
bowiem takiego uruchomienia energii,
ktére sprawi, ze bedzie on postacig wia-
rygodna, ze to w nim moze pomiescic sie
taki gtéd uczu¢ (potrzeba ojca, mitosci),
ktéra usprawiedliwi sceny erotyczne, nie
homoseksualne, ale o wymiarze uniwer-
salnym. ,To jest bardzo silny kregostup,
niewiarygodna pracowitos¢, balansowa-
nie na cieniutkiej granicy” - méwi Matgo-
rzata Bogajewska. Mity, pracowity, skaza-
ny na sukces Tomasz Schuchardt, aktor
Teatru im. Stefana Jaracza w todzi - lau-
reat tegorocznej Nagrody im. Andrzeja
Nardellego.

FRAGMENT REKOMENDACIJI

Dziekan Wydziatu Aktorskiego PWST
w Krakowie pan Jacek Romanowski
w liscie do Przewodniczacej Sekcji Kryty-
kow Teatralnych Krystyny Piasecznej pi-
sze:

Podczas Festiwalu Szkét Teatralnych
w todzi w 2009 roku otrzymat Ill nagrode
aktorskq za kreacje Eugeniusza Sergiejewi-
cza Dorna w spektaklu dyplomowym ,Me-
wa”w rezyserii Natalii Softysik.

Odnidst ogromny sukces filmowy: de-
biutancka rola w filmie,Chrzest” w rezyse-
rii Marcina Wrony uhonorowana zostata
nagrodq za gtéwnq role meskg na 35. Fe-
stiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni w roku 2010.

Obserwowatem jako pedagog, prodzie-
kan, dziekan Wydziatu Aktorskiego wiek-
5zos¢ jego prac semestralnych i zawsze by-
ty to prace bardzo ciekawe - pedagodzy
czesto podkreslali samodzielnos¢ i kre-
atywnos¢ Tomasza Schuchardta. Niejed-
noznaczny, wszechstronny, niepokojgcy,
byt jednq z najciekawszych mtodych oso-
bowosci aktorskich, jakie w ostatnich la-
tach pojawity sie w naszej Szkole.

Krakow, 14 lipca 2010

39



pedzata tu czesto czas
wolny od pracy w teatrze.
Pokochata ten Dom. Space-
rowata godzinami po na-
szym wspaniatym parku...
Nigdy nie narzekata, nigdy
nic ja nie bolato - petna hu-

moru, usmiechu, uwielbiana przez
wszystkich. Nic wiec dziwnego, ze kiedy
juz zrezygnowata z wystepow — zamiesz-
kata tu na state. Jest najstarsza pensjona-
riuszka i nie musze dodawac - najcen-
niejsza. Jest takie piekne stowo ,tradycja”
- moze juz dzi$ niemodne. Pani Irena jest
wiasnie takim przyktadem tradycyjnego,
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Krzysztof Kumor

aweczha z

Nie wiem sama co powiedziec...
Stac? Czy siedziec.

Stac? Niestety nogi bolgq.
Siedziec? To sie tgczy ze swawolg
W urodziny takiej gwiazdy?
Wiem, uzyje konnej jazdy

Moze bedzie smiechu beczka?
Juz otwiera sie ksigzeczka...

Co sie dziwisz moj cztowieku?
Gdy ja bytam w twoim wieku...
wszystko swietnie pamietatam,
do gadania wene miatam...
teraz? Ratuj sie - kto moze...

bo jestem w swietnym humorze
moze bedzie Smiechu beczka
bo to jest taka taweczka;

Ze jak na niej sigdziesz tylko
zycie ci sie wyda chwilkg

i przypomnisz sobie mile -
kazdy juz przezyt te chwile!

Oto gtowe nisko chyle

Przed siedzgcq nari Ireng
tawka mnie obdarza wenaq...

Alina Janowska

19 wrzesnia, w niedziele - wielka uroczystos¢
w SKOLIMOWIE! Nasza Kochana Pani Irena
Kwiatkowska swietowala swoje 98. urodziny.
Pani Irena od wielu lat jest zwigzana z Domem

Aktora w Skolimowie

starego, dobrego aktorstwa. Uroczystosc¢
Jubileuszowa byta inicjatywa Jej Rodziny
i naszego Domu - najblizszej opiekunki-
-bratanicy Krystyny Kwiatkowskiej-Ja-
btonskiej. Byto godnie i wzruszajaco. Za-
czeto sie od Mszy Swietej w Kaplicy, ktéra
celebrowat Biskup Edmund Piszcz. A po-
tem odstoniecie i poswiecenie w parku
taweczki z tabliczka: ,taweczka z humo-
rem” Ireny Kwiatkowskiej. Kto na tej ta-
weczce usigdzie, bedzie mogt wystuchac
najbardziej znanych monologéw w wy-
konaniu pani Ireny. Mini koncert przy ta-
weczce poprowadzit pan Alfred Andrys.
Pogoda dopisata - byto bardzo stonecz-

nie, cho¢ dos¢ chtodno. Mnéstwo kwia-
téw, mnoéstwo zyczen, mnoéstwo gosci.
Halina Kunicka odczytata pieknie wzru-
szajacy list od pani Prezydentowej Anny
Komorowskiej, ktéra niestety nie mogta
by¢ obecna, gdyz w tym czasie musiata
uczestniczy¢ wraz z Mezem w tradycyj-
nych Dozynkach w Spale.

List gratulacyjny od Prezydent War-
szawy Hanny Gronkiewicz-Waltz odczy-
tata szefowa Jej kancelarii. Przemowie-
nia, gratulacje i mndéstwo, mndéstwo
kwiatéw. Dyrektor Teatru Polskiego Jaro-
staw Kilian wspomniat Jej ostatnia kre-
acje w spektaklu,Zielona Ges”
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Urodziny. Irena Kwiatkowska w ogrodzie, w Skolimowie
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Jerzy Gruza opowiadat o cudownej
wspotpracy przy serialu,Czterdziestolatek”
z niezapomniana ,kobieta pracujaca”

Alina Janowska utozyta dowcipny
wierszyk na temat Jubilatki i faweczki.
Wsréd zaproszonych gosci byt byly Pre-
zes ZASP-u, a dtugoletni partner scenicz-
ny Krzysztof Kumor. Byta Zofia Kucéwna,
Katarzyna taniewska i Teresa Zwierz -
dawne przewodniczace Komisji Skoli-
mowskiej. Byt Jerzy Potomski, Wiktor
Zborowski, Krystyna Gucewicz, Zdzistaw
Stowinski — nie chciatabym nikogo pomi-
nac¢ - moze nie wszystkich dostrzegtam.
Nie dostrzegtam Prezesa ZASP Joanny
Szczepkowskiej, ani nowo mianowanego
Petnomocnika ds. Skolimowa Stanistawa
Biczysko.W imieniu ZASP-u ztozyta gratu-
lacje i wreczyta kwiaty jedynie Przewod-
niczaca Kofa Senioréow Ryszarda Goz-
dowska. Bardzo pieknie uratowata honor
ZASP-u, ale to chyba troche za mato i nie
usprawiedliwialo nieobecnosci Prezesa.
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Mnéstwo dziennika-
rzy, aparaty, kwiaty,
kwiaty i PZU jako wsp6t-
organizator i sponsor.
Wielki tort od Blikle-
go z napisem 200 lat
i drugi od Rodziny -
palace fajerwerki,a po-
tem uroczysty obiad.

Bardzo duzo pracy, inicjatywy,
a przede wszystkim serca wykazata dy-
rektor Grazyna Gratek i caty nasz oddany
personel. Tydzieh wczesniej, 12 wrzesnia
mieli$my nieco mniejsza uroczystos¢, ale
dla nas réwnie wazng - 90-lecie urodzin
naszej kochanej Izabeli Wilczynskiej-Sza-
lawskiej. Bez kamer, bez szumu, bez
wtadz - ale z szampanem, palacym tor-
tem, najblizsza Rodzing — w przyjaznej,
wesotej atmosferze.W Skolimowie miesz-
ka wielu zastuzonych aktoréw, tancerzy,
sSpiewakow, z pania Irena na czele. Czuje-
my sie teraz troche zapomniani, pozba-

wieni kontaktu i opieki, jaka zapewniata
nam zlikwidowana Komisja Skolimowska
pod przewodnictwem Teresy Zwierz.
A przeciez Skoliméw byt kiedys ,peretka”
i, wizytéwka” ZASP-u.

Prosze o nas pamietac i przywrocic¢
tradycje Komisji Skolimowskiej.

Zofia Perczynska
Kronikarz Skolimowa

PS Szanowni Panstwo, artykut pani Zofia Per-
czynska napisata we wrzesniu biezacego roku,
a Komisja Skolimowska zostata powotana
w listopadzie 2010 roku.
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WIELKI DZIEN KAROLINY

Karolina
Borchardt,
Skolimow

Dyrektor Andrzej
Gajewski odczytat

i wreczyt gratulacyjny
Dyplom ZASP i trzeci
bukiet kwiatow

Skolimow sie starzeje! Do grona
najstarszych seniorek dotaczyta
Karolina Borchardt. 25 listopada
2010 roku skonczyta 90 lat. A wy-
glada duzo mtodziej. Gtadka cera,
geste, kruczoczarne wtosy (zastu-
ga fryzjerki — pani Doroty), godnie
wyprostowana — usmiechnieta.

w 2005 roku, ale wczesniej przebywata

tu czesto jako gosc.Bohaterka Powsta-
nia Warszawskiego, ciezko ranna. Absol-
wentka Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie. Zagrata wiele znaczacych rél,
najpierw w teatrze w Biatymstoku, nastep-
nie w todzi, potem przez wiele lat, az do

Zamieszkala na state w Skolimowie
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emerytury w Teatrze Dramatycznym w War-
szawie. Ceniona, lubiana, podziwiana.
Dyrektor Grazyna Gratek bardzo uro-
czyscie przygotowata dzien Jej urodzin.
Wytworny obiad z lampka czerwonego
wina i palacym, iskrzacym tortem, ktory
podjechat do Jej stolika. Najpierw zy-
czenia od nas wszystkich sktadata
w pieknych, serdecznych stowach dyrek-
tor Grazyna Gratek z bukietem kwiatow.
Potem w imieniu zarzadu ZASP i Kota Se-
nioréw ztozyta zyczenia i wreczyta wielka
wigzanke r6z kolezanka Rysia Gozdow-
ska. A na koniec dyrektor Andrzej Gajew-
ski odczytat i wreczyt gratulacyjny Dy-
plom ZASP i trzeci bukiet kwiatow.
Karolina elegancko ubrana, piekna,
szlachetna, szczesliwa - dziekowata pta-

czac ze wzruszenia. Pani Maria Wilma zro-
bita pamiatkowe zdjecia.

Panowat nastréj ogdlnego wzruszenia
i radosci. Zaspiewalismy 100 lat i jeszcze
dtuzej!!! Poprositam Karoline, zeby powie-
dziata krotka fraszke Rodocia ktéra, jak mi
opowiadata kazat Jej zawsze Zelwer mé-
wi¢ na zakonczenie wykfadu. Pamietata
i pieknie nam to wyrecytowata. Po potu-
dniu przyleciat z Paryza Jej ukochany syn
Maciek i zabrat Ja na rodzinng uroczy-
stos¢ wraz z wnuczkami i prawnuczkami.

Chciatam, zeby zabrata ze soba cho¢
jedne kwiaty, ale Maciek powiedziat: Niech
tu na Nig czekajqg. Tam dostanie nowe.

Zofia Perczynska
Kronikarz Skolimowa
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